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Vorbemerkung. 


Seitdeiu  die  Textausgabe  von  Thomsons  "Seasons'  mit 
ganzem  kritischen  Apparat  und  alien  Lesarten  der  verschie- 
denen  von  Th.  und  seinem  Freunde  Lyttleton  veranstalteten 
Redaktionen  von  Otto  Zippel  in  der  Palaestra,  LXVI,  Berlin 
1908  erschienen  ist.  wui-de  es  erst  moglich  und  lohnend, 
auf  die  Quellen  und  Vorstufen  zu  den  einzelnen  Gesangen 
des  Werkes  einzugehen.  Teihveise  hat  dieses  sclion  Zippel 
getan  in  seiner  Dissertation  „Entstehungs-  und  Ent^nck- 
lungsgeschichte  von  Th.'s  'Winter"'',  Berlin  1907. 

Von  wesentlichem  Vorteil  waren  mir  bei  der  folgenden 
Untersuchung  die  kurzen  Hinweise  auf  die  Yorbilder  zu  den 
'  Seasons ',  die  Zippel  seiner  Ausgabe  unter  dem  Titel 
'  Models  and  Sources  '  ( Introduct.  XXXII — XL)  voraus- 
schickt;  auf  diese  Yorarbeit  ist  imnier  ausdriickhch  liinge- 
wiesen.  Xicht  immer  konnte  ich  von  diesen  Hinweisen  Ge- 
brauch  machen,  da  diese  sich  vielfach  nur  auf  eiue  leichte 
Ahnhchkeit  oder  einen  wortlichen  Anklang  beziehen,  wobei 
es  immer  noch  darauf  ankam,  das  Hterarische  Yorbild  und 
die  stoffhche  Yorstufe  fiir  den  ganzen  Yorgang  ausfindig  zu 
machen.  Ob  der  Dichter  diese  Yorstufe  tatsachlich  vor  Augen 
oder  im  Auge  hatte,    das  ist  dabei  nicht  das  Wesentiiche. 

Manchmal  ist  es  mir  auch  gelungen,  Yorstufen  zu  ent- 
decken,  die  Zippel  noch  nicht  registrierte. 

Es  kam  mir  im  folgenden  in  den  Ergebnissen  wesent- 
lich  darauf  an,  die  Stellung  Thomsons  zu  Pope  und  den 
Klassizisten    zu    beleuchten;    seine  Abhangigkeit  von    dieser 
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Schule  hinsichtlich  der  Diktion,  aber  seine  Selbstandigkeit 
und  Eigenart  hinsichtlich  der  Stoff-  imd  Personenwahl  zu 
zeigen. 

Auch  wurde  immer  darauf  hingewiesen,  welche  Zeichen 
der  kommenden  hterarischen  Periode  des  Gefiihls  (Richard- 
son, Young),  und  der  Romantik  (Walpole,  Wordsworth),  sich 
in  den  '  Seas. "  schon  ankiindigen. 

Hierbei  habe  ich  den  Begriff  „Stil''  in  erweitertem 
Sinne  gefaBt,  als  die  Art,  wie  der  Dichter  seinen  Stoff  wahlt 
und  inhaltlich,  metrisch  wie  auch  sprachlich  behandelt. 

Zum  Vergleiche  wurden  namentHch  herangezogen : 

In  Bezug  auf  die  Stoffwahl;  Theokrits  Idyllen,  Vergil 
(Georgica  und  Eklogen) :  Spenser  (Shepherds  Calendar),  Will, 
Browne  (Britannia's  Pastorals,  ed.  Thompson,  London,  Tweeddy, 
1845),  Milton  ('Allegro  "  und  'Penseroso ",  teilw.  auch  Parad. 
Lost),  Denham  (Cooper's  Hill).  -T.  Gay  (Rural  Sport,  beide 
in  Johnsons  Poets)  und  Pope  (ed.  iVrmstrong).  New 
York  1849); 

hinsichtlich  der  Rhythinik  und  Sprachkunst:  besonders 
Milton  und  Pope  (Pastor.,  Windsor  Forest,  Ess.  on  Man, 
Eloisa  to  Abael.). 

In  der  Einteilung  und  Anordnung  dieser  Arbeit  bin  ich 
dem  Muster  der  Dissertationen  von  Drechsler,  Der  Stil  des 
Macpherson'schen  Ossian.  Berlin  1904,  und  Michael,  Der  Stil 
in  Thos.  Kyds.  Originaldramen,  Berlin  1906.  gefolgt. 

Vielfach  zu  Rate  gezogen  wurden  die  Werke: 
Moorman,  F.,   The   Interpretation    of    Nature    in    English 

Poetry,    From    Beowulf    to    Sliakespeare,    Quellen    und 

Forsch.,  95.  Heft,  StraBburg  1905. 
Moorman,  F.  ^  WiUiam  Browne,  His  Britannia's  Pastorals, 

Quellen  und  Forsch.,  81.  Heft,  1897. 
Thiirnau,  Die  Geister  in  der  engl.  Lit.  des  XVIII.  Jahr- 

hunderts.  Palaestra.  LV,   1906. 
Borchard,    K. ,    Textgeschi elite  von   Goldsmiths  Vicar   of 

Wakefield.  Dissert.  Halle  1883. 
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Neuendorff,   Entstehungsgeschiclite  von  Goldsmith's  Vicar 

of  Waketield.     Dissert.  Berlin  1903. 
Macaulay.    G.    C,    James    Thomson,    in:    Engl.   Men    of 

Letters,   1908. 
Morel,  James  Thomson,  Paris  1895. 

Ahkiirzungen: 
•  Sp.  A. '  =  Spiing,  ed.  vom  Jahre  1728, 
'Sp.  B.'=       „        „       „        „       1730, 
'Sp.D.'=       „         .,       „         „       1746; 
diese  ed.  liegt  der  Taiichnitz-Ausg.  zii  Grunde. 
'  S.  A. "  =  Summer,  ed.  vom  Jahre  1727, 
'S.  B.'=        „  „      „        „       1730, 

'S.  D. '=         „  „      ,,         „       1746; 

diese  ed.  liegt  der  Tauchnitz-Ausg.  zu  Grmide. 
'  A.  A.  "  =  Autmnn,  ed.  vom  Jahre  1730, 
'A.  C. '=        „  „      „         „       1746: 

diese  ed.  liegt  der  Tauchnitz-Ausg.  zu  Grunde. 
'W.  A.' =  Winter,  ed.  vom  Jahre  Marz  1726, 
'W.C.'=       „         „      „         „  1730. 

•W.E.'=       „         „       „         „  1744; 

diese  ed.  liegt  der  Tauchnitz-Ausg.  zu  Grunde. 
Sonstige   benutzte    Werke   sind    immer    an    ihrer   Stelle 
genannt. 


A.  Die  Welt  6es  Dichters. 


I.  Kapitel:  Wahl  der  Personen. 

1.    Personen  aus  dem  taglichen  Leben. 

a)  Personen  ihrem  Beruf  obliegend. 

Der  Landmann  and  seiii  Oesiude. 

Thomson  zeichnet  seine  Personen  zumeist  in  Verbindiing 
mit  ihrer  Berufsarbeit.  Im  MitteljDunkt  des  Interesses  steht 
der  Landmann.  Kaum  hat  das  Tau wetter  im  Friihling  die 
Schneedecke  gelost  und  die  Scholle  gelockert,  fiihrt  der  L. 
die  imgeduldig  harrenden  Stiere  auf  das  frostschauernde  Feld, 
wo  der  vom  Eise  befreite  Pflug  seiner  harrt.  Sorgfaltig  zieht 
er  Fiirche  fiir  Furche,  oder  er  streut  den  Samen  aus,  oder 
fiilu-t  die  Egge  liber  die  Furchen,  lauscht  bisweilen  ausruhend 
dem  friihen  Lerchenschlag  in  den  Liiften  oder  pfeift  ein 
munteres  Lied  zm'  Arbeit  (Sp,  D.  32  f.)  Bei  der  Heu-  oder 
Getreideernte  iiberwacht  der  Feldbesitzer  die  Sehnitter,  die 
von  Wind  imd  Sonne  gebraunt  auf  dem  Felde  verstreut 
tatig  sind  und  nur  selten  innehalten,  um  der  benachbarten 
Sclmitterin  kleine  Dienste  zu  erweisen  oder  ein  Scherzwort 
zuzurufen.  Mit  zufriedenem  BHcke  iiberschaut  der  Landwirt 
das  Feld,  hiift  auch  bisweilen  die  Garbenhaufen  aufzubauen 
(A.  C.  168f.).  Gerne  sieht  er  (wie  Palaemon  in  der  Pal.- 
uiid  Lavinia-Episode).  dafi  die  Armen  auf  seine  Felder 
kommen,  um  die  reichlich  zurlickgelassenen  Ahren  nach- 
zulesen  (A.  C.  172,  218f.) 
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Sogar  der  Knabe  mul3,  bei  der  Ernte  mithelfen,  er 
lernt  friihzeitig  die  Harke  fiihren  oder  die  Heubiindel  zu- 
sammentragen,  wobei  es  oft  geschehen  kann,  daB  der  Knabe 
unter  der  Last  seines  Bundels  hinfallt  und  in  der  duftenden 
Heumasse  verschwindet  (S.  D.  359f,).  Ebenso  ist  der  Knabe 
mitbehilflicb  bei  der  Scbafschur:  kraftig  jsackt  er  den 
storrigen  Widder  bei  den  Hornern  und  schleppt  ihn  berbei 
(S.  D.  411). 

Die  Haiisfrau  am  Lande  ist  fiir  den  Landmann  aucb 
eine  wicbtige  Arbeitski'af t :  sie  ist  die  Wacbterin  des  Haus- 
schatzes,  sie  iiberwacbt  inmitten  ibrer  Magdescbar  die  Scbaf- 
schur (S.  D.  400 f.),  wobei  sie  den  Ertrag  des  Jabres  in 
Gedanken  abscbatzt;  oder  sie  sitzt  am  Spinnrad,  nicbt  obne 
Sorgen  dem  nahenden  Winter  entgegensebend  (W.  E.  130f.); 
oder  sie  erwartet  den  fernen  Gatten  und  bereitet  ibm 
Avarme  Kleidung  und  Speise  und  warmen  Herd  ("W.  E.  310, 
879f.). 

Gleicb  bei  dieser  Figurengruppe  erkennen  wir  die  Ab- 
bangigkeit  Tb.'s  von  Vorbildern,  bes.  von  Vergil  und 
MUton.  Scbon  Vergil  (Georg.  I.  43 — 46)  spricbt  von  der 
vom  Eis  gelockerten  SchoUe,  die  der  Ackerbauer  mit  seinen 
Stieren  im  Vorfriibbng  bearbeitet;  aucb  erwabnt  V.  die 
Ernte  (G.  I  297)  und  die  dabei  zu  beobachtenden  Zere- 
monien  und  Opfer  fiir  die  Gotter  (G.  I  345),  Milton 
(Alleg.  59)  liefert  den  Zug  vom  Landmann,  der  sein  Lied 
pfeifend  die  Fm-cbe  ziebt,  und  von  den  miteinander  scber- 
zenden  Scbnitterinnen.  Ferner  bat  scbon  Browne  (Britannia's 
Pastorals  I  iv,  p.  122)  den  Zug  der  sorgsamen  Hausfi'au 
und  ibrer  Magde  (By  tbis  bad  chanticler  tbe  village  cock 
Bidden  tbe  good  wife  for  ber  maids  to  knock).  Neu  bei 
Th.  ist  der  Zug  des  menscbenfreundlicben  Landmanns,  der 
auf  die  Nacblese  baltenden  Armen  Bedacbt  nimmt,  ein  Zug 
der  IVIildtatigkeit,  der  als  allgemeiner  Gedanke  der  Zeit  nahe 
lag,  seitdem  durch  viele  Aufsatze  im  Tatler  und  Spectator 
der  Ton  des  Moraliscben  und  Lebrbaften  ('to  morabze  the 
song ' :    cf.   Faerie  Queene  III)    war    das    Bemiiben  jedes. 


Poeten)    in    die    Literatiir    gedrungen    war.      Xeu    hinzuge- 
kommen  ist  bei  Th.  die  Figiir  des  Knaben. 

Der  Gartner. 

Der  Gartner  und  Blumenfreund  darf  im  Kreise  der 
landlichen  Personlichkeiten  nicht  felilen.  Mit  gelieimem  Stolz 
und  liebendem  Blick  beobachtet  dieser  alltaglich  das  Ge- 
deihen  der  Blumen-  und  Ptlanzenwelt  im  Garten  und  auf 
dem  Felde,  taglicb  Aveisen  diese  buntfarbigen  Friihlingskinder 
neuerscblossene  Schonheiten  auf  (Sp.  D  540f,).  Aucb  die 
Baumkultur  laBt  sicb  der  G.  angelegen  sein;  vorsorglich 
brennt  er  Stroh  unter  den  Baumen  im  Frlihling  ab,  um  die 
Insektenscbar  zu  toten  (Sp.  D.  125f.);  er  freut  sicb  im 
Herbstgarten  des  reichen  Friicbtesegens  (A.  C.  625f.). 

Aucb  bier  zeigt  Vergil  (Georg.,  I  83—93)  eine  Parallele, 
dort  wo  vom  Anziinden  der  Stoppeln  auf  dem  Felde  die 
B-ede  ist,  um  den  allzufeuchten  Boden  auszutrocknen.  Eben- 
so  spricht  Georg.  II  von  der  besten  Art  der  Baum-  und 
Weinkultur.  Aucb  J.  Pbilips  batte  in  seinem  Tb.  vielfach 
anregenden  landbchen  Lebrgedicbt  Cyder  (erscb.  1706)  viele 
Vorscblage  fiii-  die  Art  der  Apfelpflanzung  gebracht.  Doch 
von  diesen  beiden  bat  keiner  den  G.  als  Personlichkeit  in 
die  Dicbtung  eingefiibrt. 

Der  Schafer. 

Einen  Aveiten  Raum  nimmt  bei  Tb.  die  Cbarakteristik 
des  Schafers  an: 

Scbon  vor  Morgengrauen  verlaBt  der  S.,  geweckt  durcb 
das  Kraben  des  Habnes,  die  Hiitte  und  treibt  die  Herde 
auf  die  Weide  (S.  D.  63f.).  Hingestreckt  auf  griiner  Matte, 
mit  balbgescblossenen  Augen  (S.  D.  283)  schlummemd,  unter 
einer  Weide,  rings  um  ihn  die  grasende  Scbar.  Die  Sonne 
steigt,  driickender  werden  ibre  Strablen,  da  sinkt  sein  Haupt 
und  er  entscblummert  am  Bacbesrand.  Rings  um  ibn  ent- 
wickelt  sicb  ein  lieblicbes  Bild:  Binder  und  Scbafe  vereinen 
sicb  zu  Gruppen,  diese  lagern  am  Ufer  wiederkauend,  andere 
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stehen  im  Gewiisser,  bald  mit  sclilankem  Schweife  Fliegen 
verjagend,  bald  von  der  Wasserflache  schliirfend,  wahrend 
in  seiner  Untertanen  Mitte  der  Hirtenlconig  (monarch-swain), 
das  Haupt  auf  den  Arm  gestiitzt,  sorglos  schlaft  und  ihm 
zur  Seite  der  treue  Hund  Wacht  halt  (S.  D.  480—98).^) 
Weniger  lustig  ist  die  Szene  im  Winter :  Die  Herden  schleichen 
traurig  auf  den  kahlen  Feldern  und  Felsen  umber  und  grasen 
Wurzeln  und  vereinzelte  Krauter  ab  (W.  E.  62f. ).  Lustig 
geht  es  dagegen  wieder  zu,  wenn  der  Sch.  seine  Schafe  in 
die  Schwemme  treibt;  die  ersten  Zaudernden  stolit  er  gewalt- 
sam  ins  Wasser,  bald  folgen  die  anderen  nach  (S.  D.  380  f.). 
Muntere  Bilder  bietet  audi  die  Schafschur  und  die  Zeichnung 
der  Tiere:  dicht  bei  einander  sitzen  die  Schafer  mit  ge- 
wetzter  Schere  oder  dem  heifien  Teertopf  und  erwarten  ihre 
Opfer  (S.  D,  400 ff.).  Gegen  Abend  wendet  der  Hirt  seine 
Schritte  heimwarts,  birgt  seine  Schafe  in  der  Hiirde,  macht 
sich  im  Hause  durch  allerlei  Verrichtungen  niitzlich  und 
liilft  der  rotwangigen  Milchmaid  (ruddy  milkmaid),  zu  der  ihn 
heimlich  sein  Herz  hinzieht,  die  vollen  Milcheimer  aus  dem 
Stall  tragen  (S.  D.  1667f.). 

An  keinem  Bilde  zeigt  sich  der  Abstand  zwischen  dem 
gezierten  Stil  der  klassizistischen  Schule  Pope's  und  der 
frischen  Natiirlichkeit  eines  Th.  so  sehr  als  gerade  hier. 
Der  Schafer  und  die  Schaferin  sind  nicht  mehr  verkappte 
Schongeister,  keine  Corydon,  Damon,  Delia,  Nera  (cf.  z.  B. 
A.  Philips,  Eklogen,  Hammonds,  EkL,  Lyttleton,  Progress 
of  Love,  alle  in  Johnson's  Poets),  es  sind  keine  Eeflektions- 
geschopfe,  die,  des  Stadtlebens  miide,  sich  in  einer  Traum- 
welt  landlicher  Unschuld  und  erkiinstelter  Natiirlichkeit 
bewegen  und  von  Liebe,  Politik,  Freundschaft  geistvoll 
schw^armen.  Bei  Th.  bricht  endhch  wieder  ein  kraftvoller 
und  natiirlicher  Ton  durch,  ein  Stiick  echten  landlichen 
und  hauslichen  Hirtenlebens  wird  uns  geboten. 


^)  Dieses  Bild  tragt  Th.  das  besondere  Lob  Warton's  ein,  cf. 
dessen  Essay  on  the  writing  &  genius  of  Pope  I.  p.  44.  Vth  ed., 
London  1806. 


—     o     — 

Wir  miissen  weit  zuriickgehen,  um  diesen  natiirlichen 
Typus  des  Hirten  wiederzufinden.  Nur  Theokrits  Hirten- 
welt  zeigt  die  Merkmale  der  Einfalt  und  Einf achheit :  die 
Sprache  und  Manieren  seiner  Hirten  sind  bisweilen  sogar 
derb-Avahrliaftig  (cf.  Idyllen,  wo  die  Bauern  und  Fischer 
streiten),  ein  Umstand,  den  Pope  in  seiner  Yorrede  zu  den 
•Pastorals'  (1712)  tadehid  hervorhebt:  'for  his  swains  are 
sometimes  abusive  &  immodest,  &  perhaps  too  much  in- 
clining to  rusticity  '  ( ed.  Armstrong,  p.  153).  Doch  schon 
in  Vergil's  Eklogen  werden  die  Hirten  unnatmiich.  alle- 
gorisiert,  sein  Menalcas  und  Damoetas  sind  Yerkleidungen 
fiir  zeitgenossische  Personlichkeiten,  die  Gesprache  und  Ge- 
schehnisse  betreffen  Zeitereignisse.  Dieselbe  Tradition  setzen 
noch  tausend  Jahre  spater  Petrarca,  Mantuan,  Boccacio 
(Ametoj,  Sanazzaro  (Arcad.),  Marot,  Sidney,  Spenser, 
F.  Sabbie^  Barnfield,  Drayton.  Wither  u.  a.  weiter  fort,  die 
Personen  und  die  ganze  Handlung,  wenn  von  einer  solchen 
iiberhaupt  die  Eede  ist,  sind  rein  arkadisch.  Man  vergleiche 
z.  B.  ein  Schiiferleben,  wie  es  Nicolas  Breton  (1542—1626) 
schildert  ^) :  Who  can  live  in  heart  so  glad  As  the  meme 
countrie  lad?  Who  upon  a  fair  gi-een  baulk  May  at  plea- 
sures sit  &  walk?  And  amid  the  azure  skies  See  the 
morning  sun  arise?  While  he  hears  in  every  spring  How 
the  birdes  do  chirp  &  sing:  Or  before  the  hounds  in  cry 
See  the  hares  go  stealing  by.  Or  along  the  shallow  brook, 
AngHng  with  a.  baited  hook.  See  the  fishes  leap  &  play 
In  a  blessed  sunny  day  etc.  (The  Passionate  Sheph.,  ed. 
Grosart).  Wir  sehen,  vora  eigentlichen  Beruf  des  Schafers, 
die  Schafe   und  Kinder   zu   weiden,   ist  kein  Wort  erwalmt. 

Der  Erste,  welcher  ein  wirkliches  Bild  vom  Schaferleben 
entwirft,  ist  Will.  Browne.  Schon  in  dessen  Eklogen- 
sammlung  'The  Shepherds  Pipe'  (1614)  werden  wir  in  das 
Miheu  des  wirklichen  Schafers  eingefiihrt;  da  erzahlt  z.  B. 
in    der   Ekl.   VI.    Philos    seinem   Freunde    Wilhe    von    den 


cf.  Moorman  (Interpr.  of  Nat.  etc.,  1.  c.)  p.  198f. 
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Fertigkeiten  seines  Hundes,  zweifelnd  lacht  dieser  darliber, 
und  wahrend  sie  iioch  streiten,  frifit  der  vielgeriilimte  Hund 
das  ]Mittagbrot  seines  Herrn  (cf.  Windscheid,  Engl.  Hirten- 
dicht.  V.  1579 — 1625,  p.  58).  Dies  ist  ein  vorziiglicli  ge- 
schautes  Genrebild  und  laBt  sicherKch  einen  tieferen  Ein- 
blick  in  die  wirklichen  Gewohnheiten  der  Schafer  tun  als 
Dutzende  von  Eklogen  anderer  Dichter.  Docli  auch  in 
seinem  Hirtenroman  '  Brit.  Pastorals '  hat  er  gut  gesebene 
Bilder,  und  nimnit  oft  Bezug  auf  landlicbe  Gewohnheiten 
und  Einrichtungen  (cf.  Moorman,  Br.,  1,  c,  Abschn.  '  Country 
Life ").  Milton  setzt  im  '  Allegro '  das  reelle  Bild  der 
Lebensweise  der  Landbewohner  fort,  und  bringt  den  Schafer, 
der  unter  der  Weide  sitzt  und  Geschichten  erzahlt  (All.  v.  68 f.). 

Auf  diese  Tradition  geht  Th.  zuriick:  bei  ihm  ist  der 
Schafer  der  immer  tiitige,  landlich  empfindende  und  landlich 
handelnde  Hirt,  wie  er  in  Wirkhchkeit  ist  und  denkt:  er 
denkt  beschrankt  und  ist  aberglaubisch :  So  z.  B.  meidet  er 
auf  seinen  nachtlichen  Liebesgangen  aus  Furcht  das  Grab 
des  Selbstmorders  und  das  verfallene  SchloB,  wo  Geister  um- 
gehen  sollen  (S.  D.  1680f.).  er  lauft  den  Farbeu  des  Regen- 
bogens  nach,  in  dem  naiven  Glauben,  diese  fassen  zu  konnen 
(Sp.  D.  210f.) 

Zwar  ist  das  Bild  noch  immer  stark  idealisiert,  als  ob 
der  Schaferstand  nur  schone  Tage  und  Freuden  bieten  wiirde. 
zwar  wirkt  die  Pastoral-Tradition  von  der  shepherdess  und 
der  unvermeidlichen  ruddy  milkmaid,  fiir  die  das  Schafer- 
herz  gliiht,  noch  immer  nach  (cf.  Overbury's  Charakteristik 
dieser  Gestalt:  'whose  breath  is  her  own  &  scents  all  the 
the  year  round  like  a  new-mown  haycock ',  also  satirisch ; 
Brit.  Past.  Ijringt  wiederholt:  The  merry  milk-maid  neat  & 
fine  Returning  from  milking  of  her  kine  (3.  B.  II  v  2mal) 
auch  Gay  erwahnt  the  damsel,  die  ihre  Kiihe  zartlich 
streichelt  (Rur.  Sports,  I  94)  und  in  dieser  Fassung  iiber- 
nimmt  sie  Th.,  doch  ist  die  ganze  Gestalt  glaubhaft  und 
frei  von  Ubertreibungen  gezeichnet.  Es  wird  auch  von  den 
wirklichen  Miihen  und  Arbeiten  der  Hirten  gesprochen  und 


von  ihrer  Sorge  um  reichlichen  Wollertrag  to  i^ay  his  annual 
care  (S.  D.  421). 

Ganz  neu  von  Th.  in  die  beschreibende  Dichtung  ein- 
gefiihrt  sind  die  nun  folgenden  Gestalten: 

Der  Kaufiuann. 

Der  Kaufmann  ist  eine  Gestalt,  welche  die  fort- 
schreitende  Kultur  geschaffen  hat:  er  erbaut  grofie  Vorrats- 
kammern  und  Warenhauser  fiir  die  von  fernen  Landen 
kommenden  Waren  und  bevolkert  die  StraBen;  seine  Segler 
diu-chkreuzen  die  weiten  Meere,  machtige  Krane  arbeiten 
fiir  ihn  am  Ufer  der  Themse,  wo  man  Schiffe  aller  Art, 
Lastschiffe,  Barken,  Boote  den  Verkehr  vermitteln  sieht 
(A.  C.  115  —  138,  fi-iiher  in  A.  A-ed.  1730  ausfiihrhcher). 
Ungeduldig  wartet  der  Kaufmann  in  Mekka  auf  die  Ankunft 
der  im  Wiistensturm  verirrten  Karawane,  von  deren  recht- 
zeitiger  Ankunft  Gewinn  und  Yerhist  fiir  ihn  abhangt 
(S.  D.  979f.). 

Diese  Figur  des  Kaufmanns  ist  zwar  nicht  neu  in  der 
engl.  Literatur,  Chaucer  (Merch,  T.)  und  Shakespeare  kennt 
sie  (cf.  den  Pedlar  in  Heywood's  "  Four.  P's. ' ),  doch  in  die 
beschreibende  Dichtung  findet  sie  erst  bei  Th.  Eingang. 
Pope  zeichnete  den  GewerbefleiB,  der  sich  auf  der  Themse 
entfaltet  (Winds.  For.  219 — 34).  doch  keine  greifbare  Gestalt 
vom  Kaufmann  mit  dessen  Sorgen  und  Planen, 

Der  Arbeiter. 

Kaum  in  den  Ansatzen,  ohne  individuelle  Ziige  ist  die 
Gestalt  des  x^rbeiters  in  der  Stadt  gehalten:  Th.  sagt  von 
ihm,  dafi  er  bald  als  Lastarbeiter  bei  der  Karre  schwitzt, 
bald  als  Steinklopfer  in  schmutziger  Kleidung  Quadratsteine 
fiir  den  Palastbau  behaut  (S.  D.  1460f.). 

Der  Matrose. 

Ebenso  unentAvickelt  ist  die  Figur  des  Matrosen,  von 
dem  gesagt  wird.  dafi  er  vor  der  Abfahrt  seines  Schiffes  in 
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die  Weite  alle  Segel  lost,  wobei  er  noch  ein  letztes  Lebe- 
wohl  der  geliebten  Heimat  zuschwenkt  (S.  D.  1464).  Beide 
letztere  Nebenfiguren  sind  wohl  nur  als  Illustration  fiir  den 
nimmermiiden  Fleifi  des  Stadtebewolmers,  von  dem  an  der 
Stelle  die  Eede  ist,  gedacht.  Stadtische  Figuren  sind  somit 
bei  Th.  nur  in  Ansatzen  vorhanden. 

b)  Personen,  die  ihrem  Vergniigen  nachgehen. 
Der  Jager. 

In  Anlehnung  an  altere  Vorbilder,  docli  niclit  melir 
konventionell  wie  die  vorigen  Grestalten,  mit  echter  Charakte- 
ristik,  ist  der  Jager  in  Th.'s  Dichtung  gezeichnet. 

Bei  Sonnenaufgang  sclion  bricht  der  Waidmann  auf  mit 
lustigem  Hornruf,  begleitet  vom  wohlabgerichteten  Waclitel- 
hunde,  um  den  Hasen  oder  das  Feldhuhn  zu  erjagen  (A.  0. 
360f.);  oder  es  gilt  die  Jagd  auf  Rot  wild,  wobei  der  Jager 
seinen  wilden  Sinn  noch  mehr  verrat;  da  werden  eine  ganze 
Meute,  Diener,  Treiber  aufgeboten,  um  den  armen  Hirsch 
in  die  Enge  zu  treiben:  vergebens  sind  die  schweren  Tranen, 
die  dem  Auge  des  Wildes  in  seiner  Todesangst  entstromen, 
unbarmherzig  hetzt  und  zerfleischt  die  durch  Zurufe  rasend 
gemachte  Meute  ihr  Opfer,  und  dies  sieht  mitleidlos  der 
Jager  an.  Menschlicher  spricht  uns  die  Gestalt  des  Fuclis- 
jagers  an  (A.  C.  470f.),  der  dem  Fucbs,  diesem  Erbfeind 
von  Englands  Fluren,  bald  in  offenem  Kampfe,  bald  durch 
Fallenlegen  beizukommen  suclit.  Spat  abends  halt  dann  ein 
Trinkgelage  die  Jagdgenossen  zusammen,  und  bald  entwickelt 
sich  im  JagdschloB  ein  lustiges  Treiben.  Es  ist  eine  Freude, 
die  trinkfrohen  Gesellen  zu  beobachten:  da  hort  man  die 
unglaublichsten  und  abenteuerlichsten  Geschichten  und  Ge- 
spriiche,  froher  Rundgesang  erschallt,  Pferde,  Hunde,  Liebes- 
abenteuer,  Kirchenangelegenheiten  werden  Avahllos  besprochen, 
the  talk  .  .  .  Reels  fast  from  theme  to  theme;  from  horses, 
hounds,  To  church  or  mistress,  politics  or  ghost,  In  endless 
mazes,  intricate  perplex'd  (ib.,  v.  537f.).  Dazwischen  ertont 
Hundegeklaff,    Fliiche  werden  laut,   Streitigkeiten    beginnen^ 
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die  Kopfe  sinken  immer  tiefer,  und  bald  lagern  die  wackeren 
Kumpane  wie  nach  schwerem  Schlachtgetiimmel  unter  dem 
Tische,  wahrend  der  trinkfeste  Kaplan  (doctor,  of  tremendous 
paunch,  Awful  &  deep,  564,  diese  Figur  ist  erst  AB-Fassung 
neu  hinzugekommen )  als  einziger  Aufrechter  iiber  das  schwach- 
liche  Geschlecht  jammert. 

Der  Jager  ist  also  geschildert  als  grausam  gegen  Tiere, 
trinkfroh,  ein  Freund  der  Tafelfreuden,  ruhmredig,  etwas 
aberglaubisch,  besorgt  um  die  Angelegenheiten  seines  Sprengels, 
mit  dem  Pfarrer  gute  Freundschaft  haltend  (cf.  spater  Land- 
junker  Western  in  Tom  Jones!), 

Das  Jagdmotiv  ist  ein  altes  Inventarstiick  der  Pastorals 
und  anderer  Dichtungen.  Schon  in  einer  der  altesten 
Pastoral-Erzahlung,  in  Daphnis  und  Chloe  findet  es  sich 
(Dunlop,  Hist,  of  Fiction  I,  p.  49^,  und  Vergil  zalilt  die 
Jagd  (Georg.  Ill,  404  f.)  unter  den  landlichen  Vergniigungen 
auf.  Besonders  in  der  englischen  Diclitung  spielt  es  eine 
bedeutende  Rolle.  Schon  Layamon  preist  die  Fuchsjagd  als 
ein  Volksvergniigen.  Chaucer  benutzt  das  Jagdmotiv  wieder- 
holt  zur  Einfiihrung  seiner  Traumbilder ;  der  Gawain-Dichter 
weist  Jagdszenen,  eine  Hirsch-,  Eber-  und  Fuchsjagd  auf 
(Moorman,  Interjjretat.  of  Nature  etc.,  1.  c,  p.  99  f.);  Browne 
(z.  B.  Brit.  Past.  II  iii,  p.  260)  hat  viele  Gleichnisse  dem 
Jagdleben  entnommen;  Spenser,  Shakespeare,  Milton  (All. 
54f.,  Comus)  erwahnen  die  Jagd  vielfach.  Denham  (Cooper's 
Hill,  V.  247—318,  Poets,  IX,  p.  15)  gibt  ein  ausgefilhrtes 
Bild  eines  von  der  Meute  gehetzten  Hirsches,  sehr  anschau- 
lich,  doch  spielt  bei  all  diesen  nur  die  Jagdszene,  nicht  der 
Jager  eine  Rolle;  J.  Philips  (Cyder  II  169)  bringt  audi  ein 
kurzes  Bild  von  der  Vogeljagd,  erwahnt  jedoch  nur  fiiichtig 
den  Jager, 

Erst  Gay  (Rural  sports,  v.  289  f,,  und  301—42, 
poets  XII)  und  Pope  (Winds,  for,  und  92—138,  147—58) 
bringen  Jagdszenen,  worin  die  Person  des  Jagers  mit  in 
den  Vordergrund  tritt,  und  erst  an  diese  beiden  schlieBt 
sich  Th,   an   (alien   dreien   sind  Ausdriicke  genieinsam    wie: 
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fowler,  spaniel,  covey,  steed  u.  a.;  Gay  hat  circling  race 
ib.  292,  Pope  hat  circling  covey,  Th.  circling  hare,  P.  hat 
varying  dyes,  Th.  varied  plumes  u.  a.).  Bei  alien  dreien 
ist  die  unbezahmbare  Waidmannslust  im  Herbst  betont,  alle 
3  schildern  besonders  den  grausamen  Anblick  des  unter  den 
Schiissen  oder  in  der  Falle  sich  windenden  Vogels  (covey, 
bei  Pope  pheasant).  Gay  und  Th.  malen  besonders  ausfiihr- 
lich  den  Todeskampf  des  Hirsches.  Doch  nur  bei  Th.  tritt 
der  moralisierende  Zug  (wie  oben  beim  Landmann)  wieder 
stark  hervor,  die  Verurteilung  des  Jagers,  der  solches  Leiden 
des  Hirsches  sowie  des  Hasen  kaltliliitig  mit  ansieht.  Doch 
auch  dieser  didaktische  Zug  ist  schon  bei  Pope  angedeutet 
(noch  nicht  bei  Gay):  An  die  Jagd  auf  Hasen  kniipft  Pope 
(ganz  wie  Th.)  den  Tadel:  Beasts  urged  by  us  their  fellow- 
beasts  pursue.  And  learn  of  man  each  other  to  undo  (W. 
F.  123f.). 

Lebendiger  als  bei  Gay  und  Pope  werden  bei  Th.  die 
Gestalten  dadurch,  daC  A\ir  die  Jiiger  bei  ihrem  Trinkgelage 
beobachten;  da  sehen  wir  schon  Ansatze  zu  individueller 
Behandlung:  wir  sehen  den  Politiker,  den  Pferdeliebhaber, 
den  Grofisprecher,  den  polternden  Landjunker,  mit  einigen 
Strichen,  noch  genrehaft. 

Friiher  hatte  schon  J.  Pliilips  (Cyd.  II,  449)  die  Aus- 
schreitungen  des  Apfelweingelages  geschildert,  doch  keine 
Menschentypen  gegeben.  Besser  gelungen  ist  die  Schilderung 
der  Zecher,  ihre  Prahlerei  mit  Liebesabenteuern  in  Gay"s 
'  Wine ',  in  Johnson's  Poets,  XLI,  p.  288  (cf.  Cyder,  ib. 
II  444:  twenty  tongues  conspire  in  senseless  jargon,  und  Th. : 
Vociferate  at  once  by  twenty  tongues,  A.  C.  538).  Von 
beiden  mag  Th.  Anregung  erhalten  haben. 

Die  Figur  des  sportliebenden,  trinkfesten  Vikars  the 
parish-priest  wurde  spater  von  Crabbe  (Village,  v.  300  f. 
ed.  Ward)  doch  ins  Satirische  gezogen,  wieder  aufge- 
nommen. 
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Der  Ang^ler. 

Eine  Eklogenfigur.  docb  frei  von  Konvention  ist  auch 
die  Gestalt  des  Anglers  (erst  Sp.  C,  377 — 440  neu  hinzu- 
gekommen). 

Ini  Frlibling,  wenn  der  Regeu  den  Spiegel  das  Baches 
triib  gefarbt  bat,  da  ist  die  passende  Zeit  flir  den  Angler, 
Rute,  Scbnur.  Haken  und  Koder  zu  bereiten.  eine  passende 
Stelle  austindig  zu  macben  am  Bacbe,  am  besten  an  der 
Miindung  eines  Bacbes  in  den  andern,  an  einer  Kriimmung, 
oder  wo  das  Wasser  einen  Stein  umspiiidelt:  da  sitzt  nui' 
der  A.  geduldig  am  UfeiTande,  beobacbtet  genau  das  Zucken 
der  Angel,  laBt  sie  bald  tief,  bald  leicbt  sinken:  leicbt  ist 
die  Forelle  gefangen,  docb  der  Geduld  und  Kunst  bedarf 
es,  den  scbweren  Hecbt  (tbe  Monarcb  of  tbe  brookj  zu 
fangen,  dieser  priift  lange  den  Koder,  umkreist  ibn  oft, 
docb  immer  wieder  belebrt  ibn  das  belle,  sicb  krauselnde 
Wasser,  dafi  die  kostbare  Lockspeise  an  einer  Scbnur  fest- 
sitzt;  endlich  verdunkelt  ein  voriiberziebendes  Wolkcben  die 
Sonne,  der  Fiscb  beiBt  an,  und  sein  Gescbick  ist  besiegelt; 
vergebens  sein  Bemiiben,  sicb  in  irgend  einem  Scblupfwinkel 
im  Wasser  zu  bergen,  im  Scblamm,  Gebiiscb,  seine  Flucbt- 
versucbe  verwickeln  ibn  nur  nocb  melu'  im  Tang,  iiberall  bin 
folgt  ibm  der  A.,  bis  er  den  Ermiideten  mit  macbtigem 
Buck  ans  Land  ziebt. 

Scbon  Tbeokrit  bat  (Idylle  XXTj  die  Figur  des  berufs- 
maBigen  Fiscbers,  ebenso  Sanazzaro  in  seinen  Fiscbereklogen. 
Browne  erst  (Br.  Past.  I  v,  p.  153)  bringt  ein  breit  aus- 
gefiibrtes  Bild  eines  bescbaulicb  dasitzenden  Anglers  (cf.  Moor- 
man, 1.  c,  p.  138).  Durcb  Walton's  '  Complete  Angler ' 
(1653)  war  dieser  Sport  in  England  sehr  popular  geworden. 
Cotton  scbreibt  '  Tbe  second  part  of  tbe  complete  angler " 
(1676).  Pope  widmet  diesem  Sport  einige  Zeilen  (W.  F. 
135-46),  und  Gay  etwa  150  Zeilen  (Bur.  Sp.  120-270). 
An  letzteren  scblieBt  sicb  Tb.  am  meisten  an.  Einzelnes, 
wie  den  Todeskampf  des  Fiscbes,  der  sicb  bald  im  Scblamm. 
bald  im  Gebliscli    versteckt,    bat  scbon  Browne    (cf.   Moor- 
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man  ib.);  an  Pope's  'the  tyrant  of  the  watery  plains'  er- 
innert  Th."s  Bezeichnung  des  Hechtes  als  '  the  Monarch 
of  the  brook'.  Doch  weit  niehr  hat  Gay  beigesteuert :  wie 
Gay  empfiehlt  Th.  als  Koder  die  kilnstHch  nachgebildete 
Fliege  (um  bei  der  natiirlichen  keine  Tierqualerei  zu  be- 
gehen),  welche  Th.  '  the  delusive  fly ",  Gay  aber  '  the  tre- 
acherous fly "  nennt ;  Gay  empfiehlt  als  giinstigsten  Angel- 
platz  '  bubbling  eddies ',  daraus  macht  Th. :  wherewith  the 
pool  is  mixed  the  trembling  stream  ;  Gay  nennt  als  giinstigstes 
Wetter  die  Zeit,  wenn  •  floating  clouds '  den  Himmel  be- 
decken,  Th.  macht  daraus  '  shadowy  clouds ".  Gay  enthalt 
die  milde  Mahnung  •  Around  the  steel  no  tortured  worm 
shall  twine ' ;  danach  spricht  Th.  beinahe  wortlich  dasselbe : 
But  let  not  on  thy  hook  the  tortured  worm.  Convulsive, 
twist  in  agonizing  folds  (386).  Freilich  hat  Th."s  Dar- 
stellung  den  Torzug  der  Anschaulichkeit  und  Pragnanz  vor 
Gay  voraus:  wir  bekommen  bei  Th.  eine  Vorstellung  von 
dem  Fischer,  der  „kuhl  bis  ans  Herz  hinan"  dasitzt,  an- 
verdrossen  seine  Versuche  fortsetzt,  bis  er  den  rechten  Augen- 
bhck  erfalit;  Gay  geht  hauptsachlich  auf  die  verschiedenen 
Arten  der  Koderbereitung,  auf  die  Fangart  der  einzelnen 
Fischsorten  ein,  Th.  schildert  nur  das  Fangen  eines  leichten 
und  eines  schweren  Fisches. 

Wieder  macht  sich  bei  Th.  der  stark  morahsierende 
Zug  bemerkbar  durch  drei  Momente:  1.  die  Mahnung,  den 
Wm*m  nicht  leiden  zu  lassen,  2.  die  Mahnung,  die  junge 
Brut  zu  schonen,  3.  den  Eat,  statt  der  Wiirmer  die  kiinst- 
liche  Fliege  zu  benutzen. 

Der  Landiuann. 

Wie  Th.  den  Landmann  in  seiner  Berufstatigkeit  zeichnet, 
ist  oben  gezeigt  worden.  Schon  da  sahen  wu-,  wie  munter 
es  bei  der  Schafschur  zugeht,  Lieder  und  Scherze  wechseln, 
die  schonste  der  Magde  wird  zur  Hirtenkonigin  gewahlt.  die 
sich  ihren  Hirtenkonig  auswahlt,  und  beide  begliicken  in 
ihrer  kurzen  Herrschaft   ihre   Untertanen   durch   ihre  Huld 
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und  ihr  Lacheln  (S.  D.  400 f.j.  Neckerei  und  muntere 
Rede  werden  iiberall  ausgetauscht.  bei  der  Ernte  zwisclien 
den  Schnittern  (S.  D.  471),  und  zu  Hause  im  Kreis  der 
Familie  ( W.  E.  620f.)  Hat  der  L.  seine  Ernte  gliicklich 
heimgebracht,  da  vereint  sich  beim  Erntefest  alt  und  jung 
auf  dem  Tanzboden  (A.  C.  1220f.).  Die  Schonste  des 
Dorfes  sammelt  als  Konigin  des  Testes  die  Tanzer  urn  sich 
und  begliickt  jeden.  den  ihr  lockendes  Auge  trifft.  Das 
Alter  selbst  verjiingt  sich  in  diesem  Kreise:  breit  und  ge- 
schwatzig  erzahlt  der  grauhaarige  Alte  der  lauschenden  Menge 
von  seinen  Jugendstreichen  (A,  C.  1230). 

An  langen  Winterabenden  sitzt  der  cottage-swain  im 
Kreise  seiner  Angehorigen  und  Xachbarn.  wahrend  drauBen 
Regen  oder  Schnee  niedergeht.  am  warmen  Herd,  erzahlt 
Geistergeschichten  (gobHn  story)  in  feierlichem  Tone,  bis  die 
Zuhorer  das  Gruseln  erfafit:  oder  es  werden  Gesellschafts- 
spiele  veranstaltet.  Scherze  erzahlt.  Tanz  wechselt  mit  Gesang, 
ein  Jiingling  raubt  seiner  Angebeteten  verstohlen  einen  Kuli, 
wahrend  diese  sich  schlafend  stellt  (W.  E.  625 ).  An  Sommer- 
abenden  hat  er  solche  Listen  nicht  notig.  da  trifft  er  seine 
Auserwiihlte  im  Stelldichein  auf  gi'liner  Wiese  (S.  D.  1670). 

Hier  beobachten  wir  wieder  einen  Fortschritt  zum  Xatiii-- 
lichen  bei  Th.  gegeniiber  der  rein  idealistischen  Auffassung 
der  Landbevolkerung  bei  den  filiheren  Pastoraldichtern  : 
diese  bringen  von  den  wirklichen  Gewohnheiten  und  Freuden 
des  Landmanns  fast  nichts ;  Barnabe  Barnes  (English  G^ner, 
ed.  Arber,  p.  333).  ebenso  Drayton  (Idea,  Eki.  IX.  cf.  Wind- 
scheid,  1.  c,  p.  22)  schildern  ein  Maifest,  wobei  die  Auf- 
zahlung  der  Blumen  eine  Hauptrolle  spielt:  auch  in  der  Mai- 
Ekloge  des  '  Shephards  Calendar '  (Anfang)  linden  sich  An- 
satze  zur  Schilderung  eines  landUchen  Maifestes.  Eine  liind- 
Hche  Hochzeit  findet  sich  bei  Browne  (Brit.  Past.  I.  2)  ge- 
schildert.  Erst  Milton  (All.)  wird  ausf iihi'hcher ;  er  bringt 
den  Tanz  der  Alten  und  der  Jugend.  den  Landmann  am 
Herdfeuer  sitzend.  beim  selbstgebrauten  Biere  Gescliichten 
erzahlend,   goblin  stories,   von  der  Queen  Mab   und  anderen 
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Geistern,  bis  die  Bauern  das  Gruseln  lernen  (schon  in  Mids. 
N.  Dream  V  2  wird  die  Poesie  des  Herdfeuers  verherrliclit). 
Audi  von  dem  Liebhaber,  der  seine  Pliillis  im  Griinen  trifft, 
erzahlt  schon  Milton  (All.  70 f.).  Sicherlich  hat  sich  Th. 
Milton  zum  Muster  genommen,  er  macht  Ernst  mit  der 
Wiedergabe  der  Personliclikeiten.  Th.  erweitert  die  landlichen 
Typen  durch  den  Typus  des  geschwatzigen  Alten  beim  Tanz, 
des  Liebhabers,  der  seiner  Geliebten  Kiisse  stiehlt,  der  ko- 
ketten  Dorfschonen,  und  der  stets  zu  Scherz  und  derben 
Witzworten  geneigten  Landbevolkerung. 

Die  Poesie  des  Herdfeuers  hat  spater  CoAvijer  (Task), 
Goldsmith,  Vicar  of  W,  Burns,  Cotter's  Saturday  night  und 
Coleridge  (Frost  at  midnight)  mit  viel  mehr  Geschick  und 
Innigkeit  weiter  gebildet. 

Der  Spieler. 

Um  den  Gegensatz  zwischen  der  Einfachheit  und  Un- 
schuld  des  Landes  und  der  Yerderbnis  der  Stadt  zu  be- 
leuchten,  fiihrt  Th.  noch  einige  episodische  Eigm-en  ein,  so 
z.  B.  die  des  Spielers.  An  Winterabenden,  wo  manches 
Laster  durch  die  Gassen  schleicht,  erfalit  den  Spieler  die 
Leidenschaft,  Mannesehre,  Freundschaft,  Familiengliick,  Ver- 
mogen,  Seelenfrieden,  alles  wird  aufs  Spiel  gesetzt  (W.  E. 
634  f.). 

Der  Geek. 

Eine  charakteristische  Erscheinung  ist  der  gepuderte 
Geek;  bei  alien  FestHchkeiten,  am  prunkvollen  Hoffeste.  im 
Theater,  beim  Tanze  als  einzige  iiberall  gegenwartige  un- 
ermiidhch  umherflatternde  Figur  wird  er  geschildert,  der  sich 
am  Hebsten  unter  der  Menge  im  Lichterglanze  aller  Festlich- 
keiten  sonnt  (W.  E.  644). 

Milton  hatte  schon  (All.)  von  den  Vergniigungen  des 
Theaters  und  den  wechselnden  Festlichkeiten  gesprochen, 
doch  ohne  jeden  moralisierenden  Nebenton.  Bei  Th.  tritt 
wieder    die  Moral   hervor,    verdeutlicht   und    veranschaulicht 
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durch  die  Gestalten  des  Spielers  und  des  Gecken,  der  eine 
als  Beispiel  fur  die  Gefahren,  der  andere  als  Beispiel  von 
der  Schalheit  der  Vergniigungen  der  Stadt.  Die  Figur  des 
Spielers  hatte  schon  Susan  Centlivre  (1678—1722)  in  'The 
Gamester'  (nach  Fr.  Regnard's  'Joueur')  aiif  die  Buline 
gebracht.  Den  '  fop '  beschreibt  schon  Gay  in  seinem  humo- 
ristischen  Gedicht  '  Trivia  or  the  Art  of  Walking '  etc.  fll, 
V.  53—65),  wie  er  mit  weiBgepuderter  Periicke  (light  flutte- 
ring spreads  his  ,  .  .  „ mealy"  wings,  ibid.  645)  iiber  die 
Strafie  tanzelt  (Hinweise  felilen  bei  Zippel). 

Fassen  wir  die  bisher  besprochenen  zwei  Personen- 
gruppen  zusammen,  so  finden  wir,  daB  Th.  sich  hauptsachlich 
an  '  Virgil,  Milton  und  Browne '  angeschlossen  hat.  Th.  er- 
weitert  den  Personenkreis  durch  den  Kaufmann,  Arbeiter 
und  Matrosen.  Durch  diese  Personen  tat  Th.  einen  Sclmtt 
vorwarts,  indem  er  das  blirgerliche  Element  in  die  be- 
schreibende  Dichtung  einfuhrte.  Daher  lelu't  Johnson  (Rambler 
Nr.  36,  The  Reason  why  Pastoral  Poetry  delights) :  '  Past, 
admits  of  all  ranks  of  persons,  because  persons  of  all  ranks 
inhabit  the  country." 

AuBerdem  kommt  Th.  das  Verdienst  zu,  alle  Charaktere 
der  Landbevolkerung  vertieft  und  mit  Lebenswahrheit  ge- 
zeichnet  zu  haben,  mit  ihren  Beschaftigungen  und  Gewohn- 
heiten,  ihren  Freuden  und  Leiden. 


2.  Personen  und  Wesen  hoherer  (geistiger)  Art. 

Harden. 

In  edlem  Feuer  entbrennt  des  Dichters  Phantasie,  wenn 
er  auf  die  Bard  en  zu  sprechen  kommt.  Auf  der  Suche 
nach  kuhlendem  Schatten  bei  der  brennenden  Hitze  dea 
Sommertages  wird  der  Dichter  in  einen  tiefen  Hain  versetzt. 
Selfsame  Geistergestalten  wallen  ihm  entgegen,  ubermensch- 
liche  Stimmen  glaubt  sein  Ohr  zu  vernehmen,  das  Auge  un- 
geahnte  Welten  zu  erschauen.  Da  erkennt  er  in  des  Waldes 
Dammerlicht   den    Sanger   der   Vorzeit    (the   ancient   Bards,, 
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S.  C  524ff.):  himmlische  Gestalten  bilden  sein  Gefolge 
(W.  A.  78 f,).  sie  umgeben  den  Barden  imd  barren  seiner 
Befehle.  Aiif  des  Meisters  Wink  entschweben  diese  himm- 
liscben  Boten,  um  ihre  Aiiftrage  zu  erfiillen:  Der  Tugend, 
die  am  Rande  des  Verderbens  schwebt.  eine  belfende  Hand 
zu  reichen.  die  Wankenden  im  Kampf  mit  dem  Bosen  zu 
schiitzen,  beibge  Gedanken  und  grofie  Yorsatze  in  der  Seele 
ihres  Lieblings  zu  erwecken,  den  Dicbter  zu  reinem  Sang 
und  erhabenen  Aufgaben  zu  entflammen,  die  unabwendbare 
Todesstunde  dem  Yaterlandskampfer  zu  versuI3en  oder  die 
Gefabr  von  seinem  Haupte  abzuwenden  (S.  D.  523f£.). 

Diese  Auffassung  des  Bardenberufs  gebt  aus  von  Milton's 
'  Comus '  (v.  454 — 59,  cf.  Zippel,  Models),  wo  Elder  Brotber 
von  Chastity  sagt: 

A  thousand  liveried  angels  lackey  her 
Driving  far  off  each  thing  of  sin  &  guilt, 
And  in  clear  dream  &  solemn  vision 
Tell  her  of  things  that  no  gross  ear  can  hear. 

Ebenso  apricht  schon  Par.  Lost  (IV,  680  f.)  von  gott- 
lichen  Stimmen,  die  bisweilen  im  Waldesdunkel  um  Mitter- 
nacht  borbar  sind,  ibren  Schopfer  besingend.  Doch  die  weitere 
Ausmalung  des  Bardenberufes  ist  Th."s  Werk,  Dieselben 
Ziige  vom  Barden  iibernimmt  Savage  im  'Wanderer'  (1729, 
also  kurz  nach  Th.).  In  jenem  Gedicht  (Wand.  Ill  191  f.) 
sitzt  der  Barde  in  seinem  einsamen  Gemach  in  tiefes  Nach- 
denken  versunken,  wahrend  belfende  Geister  ihn  umschweben; 
er  soil  patriotisch  wirken,  das  Gute  und  Gerechte  schiitzen ; 
seine  Geister  haben  die  Aufgabe.  treason  of  its  power  divest. 
And  turn  the  peril  from  the  patriot's  breast  (ibid.  307f.), 
also  wesentlich  dasselbe  wie  bei  Th. 

Diese  Auffassung  von  der  Mission  des  Barden  bei  Th. 
und  Savage  ist  ganz  verschieden  von  der  spateren  eines  Gray 
('  The  Bard ')  oder  Macpherson's  Ossian :  Bei  Th.  ist  er 
noch  nicht  der  Kiinder  und  Vertreter  einer  diisteren  Schick- 
salsmacht,   er  ist  nicht  flir  das  Volk  der  beschworende  und 
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zauberliaft  wirkende  Priester,  sondern  er  wirkt  mehr  freund- 
licli  versohnend  iind  Liebesdienste  unter  den  Menschen 
iibend.  Uberhaupt  iehlt  bei  Th.'s  Barden  das  Heidnisch- 
Hellseherische,  der  damonische  Zug,  der  Macpherson's  Barden 
zu  einer  so  glaubhaften  imd  fiir  den  heidnischen  Volks- 
charakter  so  bezeichnenden  Gestalt  macht. 

Dichter  und  Philosophen. 

Th.  fiihrt  in  sein  beschreibendes  Gedicht  auch  eine 
Reihe  von  Dichtern  ein:  In  der  Mitternachtsstunde  langer 
Winternachte  versenkt  sich  der  Dichter  in  den  Geist  ver- 
gangener  Zeiten.  Da  treten  vor  sein  Auge  der  Sangesvater 
Homer,  Vergil,  der  Schwan  von  Mantua,  der  ihm  gottlich 
wie  Apoll  erscheint  (W.  E.  530 f.).  Ebenbiirtig  reicht  diesen 
die  britische  Muse  die  Hand,  denn  sie  kann  hinweisen  auf 
ihre  grolien  Sohne,  auf  'wild  Shakespeare,  Nature's  boast', 
auf  Milton,  '  a  genius  universal  as  his  Theme,  Astonishing 
as  Chaos,  as  the  Bloom  of  blowing  Eden  fair,  as  Heaven 
sublime' ;  auf  Spenser,  '  Fancy's  pleasing  son ',  auf  Chaucer, 
'  the  laughing  sage ',  Natlirhch  fehlen  auch  (an  anderen 
Stellen,  z.  B.  W.  E.  500)  Hinweise  auf  zeitgenossische 
GroBen  wie  Pope,  J.  Philips  u.  a,  nicht. 

Von  Philosophen  finden  Erwahnung  Bacon,  Shaftes- 
bury, Boyle,  Newton ;  von  den  griechischen  Socrates  (W,  E. 
439),  Plato,  Aristoteles  und  von  romischen  Cicero  (S.  D. 
1543  f.). 

Heldeii  der  (ireschichte. 

Um  sein  beschreibendes  Gedicht  in  die  Art  eines 
lieroischen  Epos  umzuwandeln,  fiihrt  der  Dichter  gerne  Ge- 
stalten  aus  der  Geschichte  ein:  In  der  IVIitternachtstunde 
tauchen  vor  seinem  Geiste  Gestalten  aus  der  Geschichte  auf: 
Solon,  Leonidas,  Themistocles  etc.  aus  der  griechischen,  Numa, 
Servius,  Brutus,  Cincinnatus,  Begulus,  Scipio,  Cato  etc.  aus 
der  romischen  Geschichte  (W.  E.  423  ff.).  An  anderer  Stelle 
(S.  C.  1470  f.,    erst  in  C.-Fassung)    werden    wieder    Manner 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons'.  ^ 


—     18     — 

aus  der  englischen  Geschichte  zitiert,  Alfred,  Drake,  Raleigh, 
die  Heinriche.  In  W.  E,  950  f.  ist  audi  noch  ein  H}annus 
auf  die  Kriegs-  mid  Friedenstatigkeit  Peters  des  GroBeii 
liinzugekomnien  etc. 

Sclion  Vergil  (Greorg.  II  136 — 76)  stimmt  einen  Hymnus 
auf  Italiens  gesegnete  Flureii  und  groBe  Manner  an;  ein 
Preislied  auf  die  Seehelden  Englands  (wie  Drake  u,  a,)  ent- 
halt  auch  E.  Fairfax'  aclite  Ekloge  (cf.  Windsclieid,  1.  c, 
p.  46).  Ebenso  begruBen  in  Browne's  Brit.  Past,  die  Gotttin 
Thetis,  welche  Britannias  Fluren  betritt,  die  Dichterhelden 
Sidney,  Spenser,  Drayton,  Chapman,  Ben  Jonson,  Daniel, 
Davis,  Brooke  (II  i,  p.  191  und  II  ii,  p.  206). 

Docli  dieser  Vorgang  bei  Th.,  in  spater  Mitternacht- 
stunde  bei  trautem  Lampenschein  das  Bild  groBer  Dichter, 
Denker  und  Helden  wachzurufen,  wurde  in  erster  Reihe 
durch  Milton,  •  Penseroso  '  (v.  11 — 85  und  v.  115 f.)  aii- 
geregt,  wo  es  heifit;  'Or  let  my  lamp  at  midnight  hour 
Be  seen  in  some  high  lonely  tower'  etc.,  und  weiter:  'And  if 
aught  else  great  bards  beside  In  sage  &  solemn  tunes  have 
sung"  etc.,  wo  dann  griechisclie  Epen-  und  Tragodiendichter, 
aber  auch  Chaucer's  Geist  zitiert  werden. 

Auch  Denham,  Cooper's  Hill  (49  f.),  ruft  beim  Anblick 
von  Windsor  die  Erinnerung  wach  an  die  Helden,  die  dort 
geboren  wurden. 

Nachst  Milton  erhielt  Th.  die  zweite  Anregung  wohl 
von  Pope:  dieser  hatte  schon  in  Windsor  Forest  (v.  260 f.) 
beim  Anblick  von  Cooper's  Hill  das  Andenken  an  Denham 
und  Cowley  wachgerufen.  Ini  Temple  of  Fame  (v.  175  f.) 
bringt  P.  dann  eine  Liste  beriihmter  Helden  und  Dichter, 
und  dieseni  Muster  scheint  Th.  gefolgt  zu  sein.  Dafiir 
spricht  auch  die  ahnliche  Gruppierung  bei  beiden:  erst  die 
geschichtlichen  Gestalten  (cf.  bei  beiden  '  Unconquered  Cato  ', 
T.  of  F.  176,  und  W.  E.  523;  gleich  darauf  T.  of  F. : 
'  Brutus  liis  iU  genius  '  meets  no  more,  W.  E.  524 :  And  thou, 
'  unhappy  Brutus '  etc.),  dann  die  groBen  Dichter  (Homer 
nennt  T.  of  F.  184  'Father  of  verse',  W.  E.  434  genau  so 
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Parent  of  SongI;  Vergil  heilot  ib.:  'The  Mantuan "  etc. 
'Composed  his  posture,  &  his  look  sedate":  ahnlich  W.  E. 
531 :  '  Fair,  mild,  &  strong ',  as  is  a  vernal  sun  .  .  .  the  Man- 
tuan Swain '). 

In  der  Auffassung  der  einzelnen  Dichter  bemerken  wir 
wieder  einen  AnschluB  an  Milton's  '  Allegro ' :  Th.  spricht 
von  '  wild  Shakespeare.  Natures  boast ',  ebenso  wie  ]Milton 
Shak.  apostrophiert  im  Allegro  (v.  129)  'fancy's  child,  Warble 
his  native  wood-notes  wild  ',  ohne  liiicksicht  auf  die  groBe 
Kunstvollendung  Shakespeare'scher  Dramen  und  Gestalten 
(vgl.  Mallet's,  des  intimsten  Freundes  von  Th.,  Urteil  iiber 
Shak. :  '  Nature  was  his  own '  etc,  in  Verbal  criticism, 
Poets  Lin,  p.  161). 

Dafi  Th.  noch  eine  dritte  Gruppe  (mehr  als  Pope),  die 
Philosophen,  einfiihrt,  mag  vielleicht  Milton's  EintluB  zuzu- 
schreiben  sein,  der  (Penseroso  89  f.)  auBer  Dichtern  auch 
Philosophen,  Plato,  Pythagoras  u.  a.  angerufen  hatte. 

Geister,  Elfen  nnd  Kobolde. 

Die  ganze  soeben  besprochene  Gruppe  von  Gestalten, 
die  zwischen  Vision  und  bloBer  Allegorie  schwanken,  fiihi't 
uns  von  selbst  aui  die  Gruppe  reiner  Geister. 

Die  Welt  der  Geister  und  Zauberwesen  ist  bei  Th. 
durch  mehrere  Motive  vertreten.  Th.  war  stets  ein  An- 
hanger  der  Darstellung  des  Ubersinnlichen  im  Drama  ge- 
wesen  (cf.  Thiii-nau.  Geister  in  der  englischen  Literatur  des 
18.  Jahrhunderts,  Palaestra,  Bd.  55,  p.  10,  p.  116  und  124, 
fiir  Thoms.  unzulanglich);  kein  Wunder,  daB  sich  Spuren 
auch  in  seiner  beschreibenden  Dichtung  linden. 

Fiinf  Motive  finden  wir  in  den  '  Seasons '  : 

a)  Geisterchore  in  Hainen  und  Waldern. 

Zur  Mittags-  oder  Mitternachtstunde,  in  sonnenheiBen 
Tagen,  erscheinen  im  Dunkel  dichtbelaubter  Haine  und  ur- 
alter  Walder  dem  lauschenden  Dichter  Geisterchore,  bald 
beschworend  als  Schattengestalten,  bald  segnend  als  Licht- 
gestalten;    sanft  wallen   sie  hauchartig  an  ihm  voriiber  und 
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sprechen  zii  ilim  in  iibermensclilichen  Tonen  (A  Yoice  than 
human  more)  von  seiner  gottHchen  Sendung,  von  dem  grofien 
Walten  der  Natur.  von  dem  ewigen  Zwist  z^\ischen  Yerdienst 
und  Unrecht.  vom  ewigen  Frieden  fiir  die  friedlose  Mensch- 
heit  im  Jenseits.  Unter  dieser  der  irdischen  Welt  entriickten 
Schar  glaiibt  der  D.  auch  das  Seelenbild  seiner  junggestorbenen 
Freundin  Mi6  Stanley  zu  erbhcken,  aus  deren  Ziigen  ihm 
noch  Tiigend,  Schonheit  und  Engelsmilde  entgegenleuchten 
(S.  A.  425,  D.  538  f.). 

Diese  Art  friedlicher  Geistergestalten,  die  durchaus 
kein  Gefiihl  des  Grauens  und  Schreckens,  sondern  hochstens 
Mitleid  in  uns  erregen,  sind  noch  ganz  in  der  Tradition  des 
Geistes  gehalten,  wie  ihn  Pope  in  '  Elegy  to  the  memory  of 
an  unfortunate  Lady'  (1717)  eingefilhrt  hatte.  Ein  weicher 
lyrischer  Ton  geht  durch  die  ganze  Vision  (cf.  Th.'s  ahn- 
liches  Gedicht  '  To  her  I  love,  Tauclin.,  p.  247).  Auch  die 
Art,  durch  Einfiihrung  und  Anrufung  der  jlingstverstorbenen 
Freundin  oder  Geliebten  Stimmung  hervorzurufen  (erst  S.  C. 
564  zugekommen),  ist  ganz  nach  Pope's  Manier,  klassizistisch 
ruhig  und  fiiedvoU. 

b)  Geister  im  Sturm. 

Diisterer  in  der  Stimmung,  nicht  tranenschwer,  sind  schon 
die  Geister  im  Sturm,  die  Th.  in  'Winter'  (W.  E.  181  ff.) 
^infiihrt:  Um  Mitternacht,  wenn  Winterstiirme  die  Walder 
^rschiittern  und  schwere  Wolken  am  Himmel  sicli  ballen, 
•die  Winde  durch  die  Ruine  pfeifen  (nur  Manuscript,  Zippel 
€d.,  p.  274  Note)  und  im  Kamin  heiden,  dafi  die  Fenster 
■der  Hiitte  klirren  und  die  Tiirangeln  knarren,  da  tritt  the 
Demon  of  the  Night  auf  (v.  193  ibid.),  banges  Achzen, 
schrilles  Klagen,  feme  Seufzer  lassen  sich  vernehmen,  die 
dem  Menschen  (nach  dem  Volksglauben,  'they  say',  191) 
Leid  und  Tod  vorauskiinden. 

Schon  Vergil  (Georg.  I  476/7)  spricht  von  den  Klage- 
tonen,  die  bei  nahendem  Sturm  vernehmbar  seien  (cf.  Zippel, 
Dissert.,  p.  42),  doch  fehlen  alle  diistern  Details.  IVIilton 
spricht   (im  Penser.)    vom    '  Unseen    Genius    of   the    wood ', 
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ebenso  im  Conns  (432j  von  '  evil  thing  that  walks  by  night. 
In  fog  or  fire,  by  lake  or  moorish  fen,  Blue  meagre  hag,  or 
stubborn,  unlaid  ghost,  Xo  gobhn  etc.  Has  hurtful  power 
o'er  true  virginity '.  So  spricht  audi  schon  friiher  Fletcher 
(1633)  in  The  Faithful  Shepherdess  (Works  of  Beaumont 
&  FL,  Lond.  1778)  von  'voices  caUing  me  in  dead  of  night' 
(p.  121  f.).  Auch  Pope  meint  von  den  Winden:  "In  each 
low  wind  methinks  a  spirit  calls '  (Eloisa  to  Abal.,  v.  305), 
doch  spricht  er  noch  nicht  vom  Geist  im  Sturm  und  vom 
Schrecken  der  Geister.  Th.  erst  spricht  vom  Heulen  des 
Geistes  im  Mitternachtsstunn,  welcher  Klagetone  ausstoBt 
und  dem  zum  Tode  geweihten  Menschen  das  nahe  Ende 
kiindet.  Schon  Macb.  II  3  wird  von  seltsamen  Stimmen  er- 
zaMt,  die  sich  vor  Duncans  Tode  vernehmen  lassen;  ahnlich 
wird  der  Tod  Caesars  duixh  eine  gewaltige  Stimme  ver- 
kiindet  (dies  ware  bei  Thiirnau  p.  121  nachzutragen,  wo  von 
„Geistem  im  Sturm'*  die  Rede  ist). 

c)  Geister  auf  dem  Kirchhof. 

Das  Motiv  der  Geister  auf  dem  Kirchhof  bringt 
Th.  auch  schon  im  Keime:  Wenn  der  Wolfe  Schar,  im 
Winter  vom  Hunger  getrieben,  das  Dorf  iiberfaUt,  weder 
Menschen  noch  Tiere  schonend,  da  dringen  sie  sogar  in 
Kirchhofe,  wiihlen  die  Leichen  aus  den  Grabern  heraus, 
o'er  which  ]Mixed  with  foul  Shades,  &  frighted  Ghosts  they 
howl'  (W.  E.  411f.). 

Schon  Milton  (Comus.  470  f .)  kennt  die  '  thick  &  gloomy 
shadows ',  die  das  frische  Grab  umgeben,  als  ob  sie  sich 
von  dem  Korper  nicht  trennen  wollten.  In  Pope's  '  El.  to 
Abal.'  (100 f.)  klagt  eine  Xonne  unter  den  Grabern;  auch 
in  Eiccauiton's  'A  Winter's  Day"  (1729)  beginnen  die 
Geister  bei  Einbruch  der  Nacht  zu  jammern  (Zijipel,  Diss., 
p.  14).  Bei  Th.,  wo  die  Wolfe  mit  den  aus  ihren  Grabern 
gerissenen  Leichen  und  den  Geistern  um  die  Wette  heulen, 
wirkt  das  Motiv  grauenvoU  und  romantisch.  In  dieser 
Form  iibemimmt  es  Savage  (Wand.,  Ill,  vgl.  Thiiniau.  1.  c, 
p.  119). 
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Ziir  Kirclihofspoesie  ist  audi  zu  rechnen  cler  Glaiibe 
an  den  bosen  Zauber.  cler  vom  Grabe  des  Selbstmorders 
ausgeht:  Schon  von  feme  meidet  der  Scbafer  solche  Griiber 
(S.  C.  1677.  Hinweis  fehlt  bei  Thiirnau). 

d)  Der  Geist  im  Schlosse. 

Dies  Motiv  ist  bei  Th.  kaum  gestreift:  Das  einsame 
SchloB  wird  vom  Scbafer  aiif  seinen  nacbtlichen  Liebesgangen 
gemieden,  das  ScbloB,  '  wbose  mournful  chambers  hold,  So 
night-struck  Fancy  dreams,  the  yelling  Ghost'  (S.  C.  1680 f.). 
(Hinweis  fehlt  bei  Thiirnau.) 

Schon  im  Spectator,  Nr.  110  war  von  einem  Gespenst 
erzahlt,  das  sich  nahe  dem  Hause  von  Sir  Roger  de  Coverley 
in  den  Ruinen  der  alten  Abtei  gezeigt  haben  soil.  Erst  spat, 
mit  dem  Auftreten  von  Walpoles,  jNIi's.  Ratchffe's  und  Lewis' 
Scln'eckensromanen  wird  dieses  Motiv  ausgebildet. 

e)  Geister  in  den  Erzilhlungen  am  haus- 
lichen  Herd. 

Dies  Motiv  hat  freundlichere  Gestalt.  In  stiller  Mitter- 
nacht,  beim  Zwielicht  des  Herdfeuers,  AveiB  der  Bauer  den 
horchenden  Zuhorern  in  feierlichem  Tone  von  Geistererschei- 
nungen  und  vom  Treiben  der  Kobolde  zu  erziihlen,  bis  die 
Horer  ein  abergliiubisches  Gruseln  iiberlauft  (W.  E.  617f.). 
Hier  dienten  bestimmt  BroAvne  und  Milton  Th.  zum  Vor- 
bild:  Brit.  Past,  (lii  p.  71|72)  spricht  von  der  Faerie  Queene 
und  der  Konigin  ]\Iab,  welche  die  siiumigen  Magde  am 
ganzen  Korper  zwackt.  doch  die  fleiiiigen  Friihaufsteherinnen 
einen  goldenen  Ring  im  Eimer  finden  laBt  ( cf .  Rom.  u.  Jul.  I,  4). 
Milton,  Allegro  (96  f.)  setzt  die  Queen  Mab-Sage  fort,  die 
Bauern  erziililen  sie  abends  beim  Bier;  doch  fehlt  bei  Brown 
wie  bei  Milton  das  Moment  des  Schreckens  und  Grauens 
und  erst  bei  Th.  ist  vom  '  superstitious  Horror  die  Rede, 
welchen  die  Erzahlungen  beim  Horer  erwecken. 

Dieses  Motiv  hat  spater  Cowper  (Task.  TV)  erst  mit 
Meisterschaft  behandelt  (Winter  Evening). 
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f)  Elfen  unci  Kobolde. 

Doch  auch  dem  Menschen  durchaus  freundliche  Elfen 
iind  Kobolde  finden  bei  Th.  Raum:  Ein  lustiges  Zauber- 
volklein,  lichtscheu  und  luftig,  treibt  es  sain  Wesen  bei 
blassem  Mondscliein,  in  Talern  und  auf  einsamen  Hohen; 
gerade  dort  mit  Yorliebe,  wo  der  Schafer  sich  mit  seinem 
Liebchen  ein  Stelldicliein  gibt,  da  schwarmen  sie  die  Sommer- 
nachte  liindurch  mit  wildem  Spuk  und  tollen  Gaukeleien 
(S.  D.  1672  f.). 

Diese  Art  der  Einfiibrung  erinnert  sofort  an  das  Elfen- 
treiben  in  Midsummer  N.'s  Dr.  II,  1.  Auch  kann  sie  an- 
geregt  worden  sein  durch  die  graziose  Elfenwelt,  die  in 
Pope's  'Rape  of  the  Lock"  (1712)  ihr  Spiel  treibt.  Dieses 
Elfenmotiv  fiilu-t  dann  Savage  (Wand.,  Canto  III,  60  f.)  weiter. 

Wir  konnen  somit  zusammenfassend  sagen,  daB  Th. 
einer  der  Wenigen  in  der  ersten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts 
war,  der  Geister  in  ernster  Auffassung  bringt,  und  zwar 
verschiedene  Motive,  die  geeignet  sind,  in  uns  Stimmungen 
des  Grauens  und  der  Furclit  zu  erregen.  Hierin  zeigt  sich 
Th.  als  ein  gelehriger  Schliler  von  Addison's  '  Spectator '. 
Dieser  hatte  zwar  als  Auf  klarer  im  '  Spectat. '  Nr.  36,  44 ff. 
sich  gegen  die  allzuhaufige  Yerwendung  des  Gespensterhaften 
und  Grusligen  auf  dem  Theater  (wofem  das  Geisterhafte 
nicht  wie  bei  Shakespeare  mit  ]\[eisterschaft  behandelt  ist) 
entschieden  ausgesprochen,  hatte  jedocli  im  'Guardian".  Xr.  23f. 
fur  die  Hirtendichtung,  wo  es  als  Mittel  der  Charakterisie- 
rung  dient.  um  die  Landbevolkerung  in  ihrem  Aberglauben 
zu  kennzeichnen,  geradezu  gefordert  und  empfohlen.  'A  third 
sign  of  a  swain  is,  that  something  of  rehgion,  and  even  of 
superstition  is  part  of  his  character  ....  Our  peasants  as 
sincerely  believe  the  tales  of  goblins  and  fairies  as  the  heathens 
those  of  fauns,  nymphs  and  satyrs'  (Guardian,  Nr.  25). 
Darum  geht  Th.  auf  den  Volksglauben  zuriick,  er  betrachtet 
die  Geister  und  Elfen  als  wirkliche  Lebewesen,  die  mit  dem 
Landbewohner  zusammen  hausen.  welche  sich  ihm  bald 
schiitzend.  bald  gefahrdrohend  nahen. 
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Doch  ist  Th.  nocli  insofern  Klassizist,  daB  seinen 
Geistern  noch  der  Zug  des  Grofien,  Diimonisch  Schreckens- 
vollen  fehlt,  der  erst  mit  der  E,omantik  voll  in  die  Literatur 
tritt:  er  ist  audi  noch  Aufklarer:  es  Avird  immer,  wenn  vom 
Glauben  der  Landbewohner  an  Geisterdinge  berichtet  wird, 
hinzugefiigt:  they  say,  night-struck  Fancy-dreams  u.  a.,  wir 
selbst  soUen  nicht  daran  glauben  gemacht  werden. 

Die  Weltseele. 

Eine  Person  muB  noch  in  diesem  Abschnitt  Platz 
tinden,  eine  Gestalt,  die  unsichtbar  zwar.  dennoch  gleichsam 
hinter  den  Kulissen  die  Faden  des  ganzen  Werkes  zusammen- 
halt  und  lenkt:  Die  Weltseele. 

Fiir  Th.  ist  die  Xatur  nicht  tot,  sondern  ein  Lebewesen, 
durchgeistigt,  ein  Brudergeschopf  des  Menschen,  beide  auf 
den  Werderuf  des  Schopfers  einheitlich  und  planmaBig  belebt 
geschaffen.  Die  Eegungen  des  Weltgeistes  in  den  ]Xatur- 
werken  aufzuspiiren,  die  einheitliche  geistige  Idee,  die  alien 
Naturvorgangen  zu  Grunde  liegt,  darzustellen  und  in  einer 
Weltseele  gleichsam  zu  verkorpern,  dies  kann  man  als  trei- 
bendes  Motiv  der  '  Seasons "  bezeichnen.  Der  EintluB  der 
Philosophen  Shaftesbury  und  Hutcheson  ist  hier  unverkenn- 
bar  (cf.  Leslie  Stephen,  English  Thoughts,  etc.,  1.  c,  II,  p.  30 f.). 
Am  deuthchsten  kommen  Th.'s  Gedanken  iiber  die  Weltseele 
in  'A  Hymn'  (als  Anhang  zu  d.  'Seas."  gedi'uckt)  zum 
Ausdruck  (cf.  dazu  Shaftesbury's  .jXaturhymnus"-  libers,  von 
Herder,  Zur  Philos.  u.  Gesch.,  Bd.  8.     Tiibingen,  Cotta). 

Uberall  herrscht  Ordnung,  Yollkommenheit  und  Har- 
monic in  der  Natur,  jede  Erscheinung  ist  ein  Glied  wechsel- 
wirkend  auf  die  andern  im  Weltsystem,  ein  zusammen- 
hangendes  Geschehen  im  All,  eines  die  Ursache  des  andern 
und  gleichzeitig  Wirkung  des  Yorhergehenden : 

'  Tis  Harmony,  that  ■world-embracing  power 

By  -which  all  beings  are  adjusted,  each 

To  all  around,  impelling  and  impelled 

In  endless  circulation,  that  inspires 

That  universal  smile  etc.  Sp.  A  865  f . 


Es  gibt  also  kein  Ding  im  Weltsystem,  das  nicht  zu 
alien  iibrigen  und  zum  ganzen  All  in  Beziehung  und  Wechsel- 
wirkung  stande  (vgl.  Leslie  Stephen.  1.  c.  iiber  Shaftesbury, 
p.  57f.j. 

Die  Kraft  nun.  welche  diese  Dinge  ini  All  in  Bewegung 
setzt  und  zu  einer  Einheitlichkeit  formt,  ist  die  Seele  des 
Weltganzen.  die  Weltseele.  Dieses  Suchen  der  Seele 
hinter  den  Dingen.  diese  Anbetung  des  Xatui'geistes  steigert 
sich  bei  Th.  bisweilen  bis  zu  einem  pantheistisch  angehauchten 
Gefiihl  der  L'nendlichkeit  des  Weltenwirkens.  der  Belebung 
alles  Xaturgeschehens  durch  einen  Allgeist.  die  beinahe  der 
Gleichsetzung  (Identifizierung)  der  Gottheit  niit  der  Xatur 
gleichkommt : 

'  Mysterious  round  !  what  skill,  what  force  divine 

Deep-felt  in  these  appear!  A  simple  train. 

Yet  so  harmonious  mixed,  so  fitly  joined. 

One  following  one  in  such  inchanting  sort, 

Shade,  unperceived,  so  softening  into  shade, 

And  all  so  forming  such  a  perfect  whole 

That,  as  they  still  succeed,  they  ravish  still.    Hymn,  24  f. 

Wie  Xaturgottesdienst  klingen  folgende  Zeilen: 

Hail,  mighthy  being !     universal  soul 

Of  heaven  and  earth !     essential  presence,  hail ! 

To  thee  I  bend  the  knee,  to  thee  my  thoughts 

Continual  climb,  who  with  a  master-Hand 

Hast  the  great  whole  into  perfection  touched  etc. 

Sp.  D.  553  ff. 

(vgl.  auch  S.  D.  14751;  cf.  Macaulay.  1.  c.  p.  107.) 

Die  Eigenschaften  des  Weltgeistes.  wie  er  bei  Th.  uns 
entgegentritt,  waren  etwa  in  folgenden  Begriffen  begrenzt: 
Source  of  Being,  Essential  Presence.  Infinite  Perfection. 
World-embracing  Harmony,  cf.  auch  W.  E.  580  f..  Beauty 
and  Beneficence  combined.  Universal  Love.  Universal  Good 
W.  C.  483;  (HjTun  B.  120.  cf.  S.  D.  1805:  Works  of  God, 
By  boundless  Love  and  perfect  Wisdom  formed). 

Doch  muB  man  sich  hiiten.  Th.  als  reinen  Pantheisten 
zu    betrachten:    Th.'s   Weltseele    ist    keineswegs    etwas    den 
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Dingen  Immanentes  wie  im  reinen  Pantheismus  oder  gar 
Panentheismus,  sie  ist  nur  das  den  Dingen,  dem  Chaos, 
Bewegung,  Form,  Zweck,  Schonheit  Gebende.  gleichsam  der 
Schleier,  der  die  N.  umhullt.  '  Nature  is  not  so  much  re- 
garded as  itself  a  living  power,  or  animated  by  the  forms 
projected  by  the  poetic  imagination,  as  the  series  of  judi- 
cious arrangements,  which  enabled  the  theologians  of  the  day 
to  confront  sceptics  '  (cf.  Stephens,  iiber  Pope  1.  c,  II,  p.  363  f.). 
Die  Ursache  aller  Ursachen,  das  letzte  Agens  bleibt  doch  Gott : 

But  though  concealed,  to  every  purer  eye 

Th'informing  author  in  his  works  appears; 

His  grandeur  in  the  heavens  etc.  Sp.  D.  847  ff. 

Th.  ist  von  einer  i3ersonlichen  Gottheit  voU  iiberzeugt; 
er  ist  Deist,  doch  kein  Pantheist,  wenn  audi,  wie  bei  jedem 
echten  Naturdichter,  seine  Xaturbegeisterung  viel  dem  Pan- 
theismus Verwandtes  aufweist.  (Vgl.  Weiteres  im  Abschnitt: 
„Auffassung'',   unter :   ,,Philosophisch-naturwissenschaftlich"".) 

Als  hterarisches  Vorbild  flir  diesen  religiosen  Pantheis- 
mus ist  in  erster  Reihe  Milton's  Paradise  Lost  (V,  150 — 210, 
cf.  Zippel.  Models)  zu  nennen,  wo  die  Engel,  Gestirne,  "Winde, 
Morgen  und  Aljend,  Himmel  und  Erde  zu  Zeugen  der  Grolie 
Gottes  angerufen  Averden.  Natiirlich  waren  Milton s  (und 
audi  Th.'s)  Yorbilder  hierbei  die  hehraischen  Psalmen  (ins- 
besondere  Psalm  148).  Doch  ist  ein  bedeutsamer  Unterschied 
zwischen  der  Auffassung  der  Hebraer  und  der  Miltons  einer- 
seits  und  der  Th.'s  andererseits.  Beim  Psalmisten  und 
Milton  ist  alles  noch  streng  religios  gehalten,  die  Natur  ist 
eine  groBe  Offenbarung  Gottes,  Wolken,  Himmel,  Luft  und 
Erde  seine  Werkzeuge,  die  Phantasie  des  Psalmisten  schweift 
ins  Ungemessene,  die  Welt  wird  in  ihrer  Totalitat  besungen, 
doch  niclit  als  selbstandiges  Wesen,  als  Organismus  im  Ein- 
zelnen  belebt,  sich  selbst  regend,  vom  Weltgeiste  durchdrungen 
gedacht.  Anders  bei  Th.,  der  das  Ganze  und  seine  Telle 
philosophisch  durchdringt,  iiberall  den  Weltgeist  aufspiirt  und 
das   Harmonisdie   und  Planvolle  im  Haushalt  der  Natur  zu 
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entdecken  sucht,  uin  dann  analytisch  als  letzte  hochste  Ur- 
sache  aller  Weltvorgange  eine  Gottheit  auf  den  Tliron  zu  setzen. 
Diese  Holie  der  Naturanbetuiig  war  den  Pastoraldichtern 
Spenser,  Browne  u.  a.  voUig  unbekannt:  Barnabe  Googe 
z,  B.  sclireibt  seine  VIII.  Ekloge  zur  Yerlierrlichung  Gottes, 
des  Schopfers,  der  uns  alle  erhalt  und  den  Herden  Nahrung 
gibt.  Doch  will  er  dabei  keineswegs  Gottes  GroBe  aiis  der 
GroBe  seiner  Naturwerke  ergrliuden,  sondern  schlieBt  mit 
moralisierenden  Worten,  daB  man  Gott  und  nicht  die  beid- 
niscben  Gotter  anbeten  moge,  dies  allein  bewabre  den  Scbafer 
vor  Ungliick  (cf.  Somnier,  Engl.  Hirtendicbt.,  p.  46j.  Auch 
Pope  (Essay  on  M.)  kannte  Th.'s  Art  der  Naturbeseehing 
noch  nicht:  P.  betracbtet  die  Welt  objektiv  als  einen  Korper, 
an  dessen  GUedern  und  Funktionen  er  theologisch  das  Dasein 
einer  deistisclien  Gottbeit  demonstrieren  kann.  Anders  Tb., 
der  alles  mit  Seele  und  Geist  durcbdringen  moclite  (cf  Tb.'s: 
To  tbe  memory  of  S.  Isaac  Xewton,  v.  118f.)  und  bierin 
ein  Yorliiufer  Cowper"s  ist,  der  trotz  seiner  tiefen  cbristlicben 
Religiositat  docb  eine  Art  Xaturrebgion  predigt  (Task  VI, 
,,Tbere  lives  &  works  a  soul  in  all  tbings,  tbis  soul  is  God"). 


II.  Kapitel:  Wahl  der  Begebenheiten. 

Die  Auswabl  der  Begebenbeiten  entspricbt  im  all- 
gemeinen  ganz  dem  Cbarakter  des  landlicben  bescbreibenden 
Epos:  Dieses  will  keine  groBen  Gescbebnisse  und  beroiscben 
Vorgange  scbildern,  sondern  ist  vorwiegend  Kleinkunst  und 
sucht  seine  Starke  in  der  Bescbreibung.  Aucb  Th.'s  Starke 
liegt  darin,  daB  er  uns  die  einfachsten  Yorgange  in  der 
Natur  und  im  tagHchen  Leben  so  auziehend  und  poetiscb 
verklart  darstellt,  daB  er  sie  siebt.  wie  wir  sie  nie  vorher 
geseben. 

Was  Tb.  als  in  den  Eabmen  seines  Epos  passend 
bringen  konute.  sind  einfacbe  Begebenbeiten  des  leidenscbafts- 
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losen  Ailtags,  immer  wechselnde  Szenen  landlicher  Be- 
schaftigungen  unci  Yergniignngen,  die  unter  sich  ohne  Zu- 
sammenhang,  dennoch  einheitlich  dem  Wesen  der  handelnden 
Personen  entsprechend  ausgewahlt  sind,  vor  allem  eine  Reihe 
kraftvoller  Landschaftsbilder,  die  durch  den  Rahmen  einer 
gemeinsamen  Jahreszeit  zusammengehalten  werden, 

Um  aber  diesen  leidenschaftslosen  Begebenheiten  des 
Ailtags  mehr  epische  nnd  dramatisclie  Lebendigkeit  zu  geben, 
um  nicht  in  eine  AneinandeiTeibimg  lebloser  jS'aturschilde- 
rungen  zu  verfallen  und  ein  Bindeglied  zwischen  Mensch 
und  ~Na.tuY  zu  finden,  versucht  Th.  ein  neues  Mittel:  er  flicht 
in  langeren  Zwischenraumen  in  sein  beschreibendes  Gedicht 
eine  Art  Rabnienerzahlung  ein,  die  sich  immer  melir  oder 
weniger  organisch  dem  vorausgegangenen  Naturvorgange, 
gleicbsam  als  Illustration,  anschliefit  (iiber  die  Personen  und 
Erzahlungen  selbst  siehe  weiteres  unter:  Anordnung,  weiter 
unten). 

Vier  Reilien  Ereignisse  lassen  sich  unterscheiden,  bei 
denen  der  D.  mit  Yorliebe  verweilt: 

.    TVT    ,  .      .  j  (Dazu  Gewitterszene :  die  Cela- 

1.  Naturereignisse.      ^  -r.    -n        n 

I  don-Amelia-Erzahlung.) 

2.  Jahreszeitliche     |  (Baden  im  FluB:  Damon-Musi- 
Vergniigungen.      ( dora-Erzalilung.) 

3.  Berufsarbeit  der  Land-/  (Ernte :   Palaemon-La- 
und  Stadtbevolkerung.     {  vinia-Erzahhmg.) 

,    T  •   1        T    •  1    I  (Entsprechen  mehrere  Figuren:  der 

4.  Liebes-Leid  ,    !.     ^  •  i      ^  r-<  .■  ■,         . 

1    r      1.        \  una  die  Liiebend-Gehebte,   der  und 
und  -Lust.  ,.     ^^      T  ,     T.  ,      ■,    . 

I  die  Ungeliebt-Liebende.j 


Xaturereignisse. 

Th.  ist  vorwiegend  der  Schilderer  lieblicher  idyllischer 
Naturvorgange,  jedoch  weicht  er  vor  der  Zeichnung  imposanter 
Elementarereignisse  keineswegs  zuriick. 
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Lieblich-kleinmaleriscli  sind  die  Szenen  in  '  Spring "  und 
'  Autumn  ',  groBartig  zumeist  und  elementar  die  in  '  Summer " 
und  'Winter'. 

Der  Ubergang  vom  Winter  zum  Friihling.  das  Sclimelzen 
des  Schnees.  der  warme  Hauch  des  Siidwindes,  die  Lockerung 
der  Erdscholle,  die  scheinbar  strengen  Sturmwinde,  die  so 
mild  wirken  und  erquickende  Friihlingsschauer  herbeifiiliren, 
das  Farbenspiel  des  Regenbogens,  das  Glitzern  der  Tau- 
tropfen  in  den  Strahlen  der  jungen  Sonne,  das  Schimmern 
der  in  Tranen  lachenden  Flur,  endlich  das  tausendfaltige 
Erwachen  aller  Keime  und  Bliiten  und  Blumen,  das  Jubi- 
lieren  der  Yogel  im  Walde  "nach  dem  Regen,  das  Suchen 
und  Finden  der  Parchen  in  der  Vogel-  und  Tierwelt:  dies 
sind  die  hauptsachlichsten  Vorgiinge,  welche  '  Spring '  zum 
Gegenstande  hat. 

Diese  Naturvorgange  fanden  fast  alle  schon  Erwahnung 
in  Vergil's  Georgica  (I — II,  nahere  Nacbweise  cf.  Zippel, 
Models,  p.  XXXnf.).  Der  Blumen  allmahliches  Erwachen  mit 
ihren  einzelnen  Farbenniiancen  im  Friililing  ist  teihveise 
neu.  wenn  audi  Blummenkataloge  als  bloBe  Aufzahlung 
schon  bei  Browne  (Brit.  Past.  II  iii,  341,  p.  237)  und  mit 
groBartiger  Belebung  der  einzelnen  Blumengattungen  bei 
Milton  (Par.  L.  IV  697,  sehr  schon  in  Lycidas  142  f .)  vor- 
kommen. 

Den  Rogenbogen  hatte  schon  Browne  (Brit.  P..  II  iii, 
p.  237,  dortzum  erstenMale)  mit  feinem  Farbensinn  beschrieben 
(cf.  Moorman,  Br.  P.,  p.  112,  Hinweis  fehlt  bei  Zippel). 
Th.  bringt  dasselbe,  schildert  die  einzelnen  Farbentone,  vde 
sie  am  Himmel  emporziehen,  kann  aber  als  Kind  seiner 
aufklarerischen  Zeit  einen  Hinweis  auf  Newton's  Ent- 
deckungen  nicht  unterdriicken.  Besonders  zu  beleben  ver- 
sucht  Th.  das  malerische  Schauspiel  dadurch,  dafi  er  den 
Schafer  naiv  dem  Regenbogen  nachlaufen  laBt,  gleichsam 
als   ob   er   dessen   Farben   erhaschen   wollte  (Sp.  D.  233  f,). 

Wiederum  die  Abnahme  der  Natm-schonheit.  das  Welken 
und  Fallen   des  einsamen  Blattes   im  Herbst,   die  seltsamen 
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Nebelbildungen  der  Spatherbstnachte,  die  vom  fahlen  Yoll- 
mondlichte  gespensterhaft  beleuchtet  werden,  die  unheil- 
klindenden  Herbststurme  mit  darauffolgenden  Regengiissen, 
Anschwellimg  der  Fliisse,  Uberschwemmung  der  Ernte,  der 
Wegzug  der  Schwalben  imd  Storche,  ilu'e  Beratungen  an 
den  entlegenen  Kiisten  der  Hebriden  oder  den  Ufern  des 
Rheins  —  dies  sind  die  melancholischen  Bilder  von  'Autumn  ". 

Von  den  Herbstnebeln  war  schon  in  Lucrez,  De  Rerum 
Natura  (ed.  Bernays,  V,  463  f.)  die  Rede  (cf.  Zippel).  Doch 
sind  bei  Th.  die  Nebelbildungen  und  deren  sonderbare  Ge- 
staltungen  mit  besonderer  dramatischer  Kraft  und  Lebendig- 
keit  geschildert  (A.  A.  707 — 736),  von  den  ersten  leichten 
schleierartigen  Bildungen  bis  zu  den  schweren  dichten  JSTebel- 
massen,  die  die  Dinge  mit  einem  groBen  Dammerschein  um- 
geben,  bis  alles  in  diesem  Lichte  riesenmafiig  erscheint  (the 
shepherd  stalks  gigantic  717). 

Vom  Wegzug  der  Storche  hatte  schon  Milton  (Par.  L. 
IV  423)  gesprochen,  Th.  spricht  auch  von  den  Schwalben, 
erzahlt  von  ihren  Beratungen,  ihrer  Klugheit. 

KraftvoU  und  grofiziigig  sind  die  Ereignisse  des  'Summer' : 
Die  von  Tagesbeginn  milde,  doch  allmahlich  bis  zur  Glut- 
hitze  steigende  Gewalt  der  Sonne,  mit  ihren  Folgeerschei- 
nungen,  der  Erschlaffung  von  Tier-  und  Pllanzenwelt,  anderer- 
seits  dem  Scheuwerden  mancher  Tiere  (z.  B.  des  Rosses)  bis 
zur  Raserei;  der  Ausbruch  der  Pest  in  den  Tropenlandern, 
mit  alien  ihren  Schreckenserscheinungen :  der  Auflosung  aller 
Bande  der  Ordnung  und  Verwandtschaft,  der  Unsicherheit 
auf  den  Stralien,  der  Hemmung  alles  Handels,  dem  lahmenden 
Entsetzen  unter  den  Menschen;  ein  Waldbrand  (nur  in  S.  A. 
632 — 42);  ein  elementarer  Niedergang  eines  Gewitters,  das 
mit  alien  seinen  Vorboten.  Steigerungen  geschildert  wird 
(dazu  die  tragische  Erzahlung  des  vom  Blitz  getroffenen 
Liebespaares,  S.  D.  1105 — 1223);  ein  Erdbeben  (nur  km-z. 
S.  D.  1096,  ausfuhrhcher  A.  B.  1205),  ein  Wustensturm,  der 
eine  Karawane  im  Sand  begrabt  —  alle  diese  schauerlich- 
schonen   Szenen   bilden   den  Hintergrund   in  '  S.'     Anderer- 
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seits  fehlen  audi  im  'Summer"  die  freuudlichen  Xatur- 
bilder  niclit;  So  ist  eiu  prachtiges  Schauspiel.  in  lebens- 
warmer  Sommernacht  das  Erscheinen  von  Kometen  zu  be- 
obachten,  welche  nur  fiir  die  aberglaubische  Menge  schreck- 
haft,  doch  fiir  den  Gebildeten  eine  Augenweide  bieten.  der 
atemlos  sein  Leuchten  beobachtet,  wahrend  ringsum  geheimnis- 
volles  Summen  die  Luft  erfiillt,  der  Gliihwurm  lautlos  dahin- 
schwebt,  und  alle  Gegenstande  in  mattem,  ungewissem 
Schimmer  leuchten  ( S.  B.  1685  f.). 

Die  Verheerungen  der  Pest  hatte  schon  Ovid,  Meta- 
morphosen  (VII,  528 — 613)  behandelt.  Th.  malt  sie  jedoch 
modemer,  reaUstischer,  entwirft  breite  Bilder  von  der  sclmellen 
Verbreitung  dieser  Plage,  der  Sorge  der  PoKzei,  jede  An- 
steckung  zu  verhiiten.  der  Stockung  von  Handel  und  Yerkehr, 
den  Schreckensszenen  imHaus  und  auf  der  Strafie  ( S.D.  10551.). 

Ein  Erdbeben  hatte  Mallet,  The  Excursion  (1728, 
Poets.  LIII.  p.  204  f.)  weit  ausfiilirlicher  als  sein  Freund  Th. 
besclmeben,  der  sehr  schnell  iiber  dieses  Elementarereignis 
hinweggeht  (S.  D.  1090!.,  weiter  A.  B.  1205).  Ebenso 
spricht  schon  Mallet  von  nachtlichen  Kometen  und  dem 
daran  sich  kniipfenden  Aberglauben  des  Yolkes  von  Krieg, 
Pest  und  Hungersnot  (Excurs.,  p.  225),  Wahrscheinhch  ist 
Th.'s  Schilderung,  die  erst  in  der  S.  C.-Edition  (1744)  zum 
ersten  Mai  erscheint,  von  MaUet's  Excm-sion  beeinlluBt. 
Doch  beiden  schwebt  wohl  Jul.  Caes.  I  3  vor. 

Uberwiegend  von  Schattenbildem  erfiillt  ist  der  "AVinter': 
Verodung  von  Feld  und  Elm*,  als  Vorboten  des  Winters, 
Stiirme  auf  Land  und  See,  Begengiisse,  xA.nschwellungen  der 
Fliisse,  tjberschwemmungen,  dann  SchneefaU  und  Sturm, 
dazu  die  Erzahlung  des  im  Schneesturm  verwehten  Wanderers 
(W.  E.  280f.j,  Eisbildungen.  das  Ichzen  und  Knarren  der 
EisschoUen  in  den  Winternachten,  ein  Lawinensturz  in  den 
Schweizerlandern  (erst  W.  E.  415),  eine  durch  Hungersnot 
verursachte  Wolfsplage  in  der  italienischen  Tiefebene.  die  mit 
grauser  Realistik  geschildert  wird  (W,  E.  390  f .),  dies  sind 
die  diisteren  Szenen  des  Winters. 
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ISTur  selten  dringt  ein  Sonnenstralil  durcli  den  ehernen 
Himniel,  doch  ist  er  ohnmachtig,  die  Eisdecke  zu  losen,  die 
die  Natur  einhiillt.  Bisweilen  erfreut  sich  das  Auge  an  den 
wunderlichen  Bildungen  des  Eises  imd  der  Eiszapfen  (W.  E. 
750),  bisweilen  ist  das  hungernde  Rotkehlchen  ein  gern  ge- 
sehener  Besucher  am  Tische  des  Landmannes  (W.  B.  245  f.); 
die  Jugend  sielit  mit  entziicktem  Blicke  das  eisbedeckte  Feld 
sich  dehnen,  auf  welchem  sie  mit  ibren  Schlittscbuben  die 
wunderlichsten  Figuren  zieben  kann  (W,  E.  760f.), 

tJber  die  Vorbilder  dieser  Szenen  im  '  W. '  bat  Zippel 
in  seiner  Dissertation  (1.  c)  detailHert  gebandelt. 

Jahreszeitliche  Vergniignngen. 

Die  Yergniigungen  der  Tb.'scben  Menscbenwelt  tragen 
den  einfacben  idylbscben  Cbarakter,  der  der  Anlage  des 
Epos  angemessen  ist.  Wie  es  das  Ideal  des  Dicbters  im 
Leben  war,  nur  sicb  selbst  zu  leben,  an  der  Seite  der  Ge- 
liebten,  nur  einen  Kreis  gleicbgesinnter  Freunde  urn  sicb, 
fern  von  den  Leidenscbaften  der  Welt,  so  sucben  aucb  seine 
Menscben,  fern  von  den  Aufregungen  der  Stadt,  einfacbe 
Geniisse : 

Im  Friibling  gibt  sicb  der  Landbewobner  den  stillen 
Freuden  des  Fiscbfangs  bin,  dam  Lesen  im  griinen  Haine 
zur  warmen  Mittagszeit,  im  Kreise  treuer  Freunde,  weite 
Spaziergange  durcb  Feld  und  Flur,  Beobacbtungen  der  friscb- 
keimenden  Natur  fiillen  angenebm  den  Tag  aus.  Der  Land- 
wirt  freut  sicb  der  aufgebenden  Saat,  der  Gartner  der  iippig- 
sprieBenden  Blumenpracbt.  Die  Vogel  jubiberen  in  den 
Waldern,  ein  regebecbtes  Konzert  entwickelt  sicb,  Lercbe, 
Drossel,  Amsel,  Dompfaff,  Fink  bilden  abwecbselnd  die 
Sobsten,  wabrend  Doble,  Elster  und  Ki^abe  trotz  ibres 
jMiBtons  die  Harmonie  des  Ganzen  beben  und  die  Waldtaube 
bisweilen  ibr  melancboUscbes  Adagio  ertonen  laBt  (Sp.  C.  585 f.). 

Yom  Fiscbfang  und  dessen  Vorbildern  war  scbon  oben 
(s.  unter  Personen:  Angler)  die  Eede.  Fiir  das  Vogelkonzert 
hat  vielleicht  Browne,  Brit.  Past.  (Im  195,  p.  95 f.)  als  Vor- 
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bild  gedient  (cf.  Zippel,  Models),  Dort  wird  sogar  den  ein- 
zelnen  Vogeln  eine  Rolle  zugeteilt  (wren:  the  lofty  treble; 
nightingale:  the  tenor;  thrush:  counter  tenor),  eine  Manieriert- 
heit,  von  der  sich  Th.  freihiilt.  [Andere  Anlehnungen  sprach- 
licher  Art:  'when  listening  Philomela  deigns  To  let  them 
joy,  nach  Penser.  56:  Less  Philomel  will  deign  a  song;  von 
ihrem  Gresang  heifit  es  bei  Th.:  in  thought  elate,  nach  Mil- 
ton's sweetest,  saddest  phglit;  the  lark  nennt  Th. :  the  mes- 
senger of  morn,  cf.  Chaucer's  (Knight's  T.  633):  messager 
of  daye;  Browne  nennt  sie  (ib.)  day's  herald;  Th.  sagt:  while 
the  stock-dove  breathes  A  melancholy  murmur  through  the 
whole,  vgl.  Pope,  January  and  May  (525) :  doves  in  soft  mur- 
murs tell  the  trees  their  pains,  Hinweise  fehlen  bei  Zippel.] 

Im  'Summer',  der  arbeitsreichsten  Zeit  fiir  die  Land- 
bevolkerung.  beschranken  sich  die  Vergniigungen  auf  den 
GenuB  der  voUentfalteten  Natur;  Abwechslung  fiir  Mensch 
und  Tier  bietet  das  Baden  im  Freien  (woran  sich  die  Damon- 
Musidora-Erziihlung  anschliefit,  vom  Geliebten,  der  seine  An- 
gebetete  beim  Baden  trifft,  sich  aber  scheu  und  keusch  zuriick- 
zieht);  das  Baden  der  Schafe  und  Rinder,  die,  fiir  diese 
Prozedur  nicht  sehr  emiifanglich,  nach  langem  Striiuben  von 
Hunden  und  Hirten  ins  Wasser  getrieben  werden.  Das 
Scheren  und  Zeichnen  der  Schafe  bieten  Anlafi  zu  Gesang 
und  Festesf reude  (erst  S,  C.  37 1  f .) ;  muntre  Szenen  spielen 
sich  da  ab,  bis  die  Schafe  in  Beili  und  Glied  zur  Schur  be- 
reit  liegen;  stolz  auf  seine  Kraft  hat  der  Knabe  einen  be- 
sonders  storrischen  Widder  bei  den  Hornern  gepackt  und 
herbeigeschleppt.  Nach  deS  Tages  Miihen  trifft  sich  wohl 
der  Bursch  mit  seiner  Auserwiihlten  auf  freier  Wiese;  Spa- 
ziergange  im  lauschigen  Haine,  ein  kiihler  Trunk  unter 
fruchtbeladenen  Baumen.  Dies  etwa  sind  die  spar  lichen 
Freuden  des  landlichen  Sommers. 

Das  Baden  der  Schafe  hatte  schon  Vergil  (Georg.  Ill 
445/7  und  I  272  f.,  letzterer  Hinweis  fehlt  bei  Zippel)  unter 
den  Beschaftigungen  des  Landmanns  erwahnt,  beim  zweiten 
Mai  mit   dem  Hinweis  auf  Verhiitung  der  Eaude  unter  den 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons'.  3 
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Schafen.  Auch  bei  Vergil  scliwimmt  der  Widder  mit  zottigem 
Fell  alien  anderen  voran  durch  den  Strom,  doch  ist  bei  Th. 
die  Szene  lebhafter  gemalt:  Das  Schreien  und  Drangen  aiif 
dem  Ufer,  das  Schwimmen,  die  Angst  der  Herde.  Fiir  die 
Schafschur  land  Th,  kein  Vorbild.  Der  genrehafte  Zug  vom 
indignant  ram  and  the  unwilling  wether  (S.  C.  409),  die  erst 
the  sturdy  boy  herbeischleppen  mufi,  scheint  von  Vergil  (s.  o.) 
angeregt  zu  sein. 

Die  Schafschurszenen  wiurden  weiter  ausgefiihrt  von 
Dyer,  der  in  '  The  Fleece  "  (Poets,  LIIl)  Feste  und  Ge- 
brauche  der  Schafschur  breit  ausmalt. 

Im  'Herbst'  widmet  der  Landedelmann  besonders  der 
Jagd  seine  Aufmerksamkeit,  vor  allem  der  Jagd  auf  Hirsch, 
Eber,  Hase,  Fuchs  und  Wolf  (A.  360—500).  Erfreulicher 
als  das  Weidwerk,  das  mit  seinem  BlutvergieBen  dem  mild- 
denkenden  Dichter  widerstrebt,  ist  das  Nachspiel  der  Jagd, 
das  sich  anschUefiende  Trinkgelage  im  JagdschloB:  hier  ent- 
faltet  der  Dichter  einen  Humor  und  Sarkasmus  wie  an  keiner 
anderen  Stelle  (A.  500-70,  cf.  oben  „Personen":  Der  Jager). 
Das  einfache  Bauernvolk  feiert  nach  eingebrachter  Ernte 
jubelnd  das  Erntefest,  jung  und  alt  beteiligen  sich  daran, 
Gesang  und  Tanz,  bald  wild  und  stampfend,  bald  reigenartig, 
wechseln,  Schlagereien  sind  nicht  ausgeschlossen.  Peicher 
Friichtesegen  erfreut  den  Landmann  (A.  B.  610);  die  Wein- 
lese  gibt  in  gewissen  Landern  Europas  AnlaB  zu  liindlichen 
Festen,  und  goldig  perlender  Wein  erweckt  die  Lebensgeister 
(Weinlese  erst  A.  B.  685f.). 

Das  Motiv  der  Jagd  kennt  schon  Vergil,  des  weiteren 
Layamon,  Chaucer,  Spenser,  Browne,  Milton.  Denham,  Gay, 
Pope  (vgl.  oben  ,,Personen"',  der  Jager).  Wir  haben  (oben) 
gesehen,  da6  Th.  sich  besonders  an  Denham,  Gay  und  Pope 
anschliefit.  Doch  keiner  gibt  solch  belebte  und  ausgefiihrte 
Bilder  wie  Th, :  Vergil  spricht  (Georg.  Til  404 f.)  nur  von 
den  besten  Mitteln  zur  Abrichtung  der  Meute  und  von  den 
besten  Hunderassen;  der  Gawein-Dichter  gibt  nur  kurze 
Schilderungen  einer  Hirsch-,  Eber-  und  Fuchsjagd;  cf.  Moor- 
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man,  J.  of  X.,  p.  99  f.;  Browne  kennt  nur  die  Hasenjagd 
(Br.  Past.  I II,  p.  85;  IIiii  p.  260);  Denham  behandelt  aus- 
fiihrlich  nur  die  Hirschjagd  (Coop.  Hill,  247 ff,);  Gay  und 
Pope  haben  Fasanen-,  Hirsch-,  Hasen-  und  Rebhulinjagd. 
Th.  dagegen  liefert  malerisclie  Szenen  hauptsachlich  vom 
Jagen  auf  Hasen,  Hirsch,  Fuchs,  Wolf  und  Eber;  nebenbei 
auch  von  der  heroischen  Jagd  auf  Lowen,  Tiger  und  Hyane. 
Besonders  wirksam  sind  die  Bilder  von  der  Hetze  auf  den 
armen  Hasen,  seiner  tollen  Plucht  iiber  das  herbstliche  Stoj)pel- 
feld,  wo  er  vergebens  seine  gewohnten  Schlupfwinkel  sucht 
(ib.  400f.);  von  dem  Verzweiflungskampfe  des  Hirscbes  mit 
seinen  Verfolgern,  dem  Wutgeheul  der  nacbstiirzenden  Masse, 
seiner  Flucht  in  den  klihlenden  Bach,  seinem  Rohren,  seinen 
Tranen,  seiner  Erschopfung  und  seinem  endlichen  Unter- 
liegen  (A.  C.  425  f.). 

Landliche  Feste  hatte  schon  Browne  (eine  Hochzeit  mit 
Blumen  und  Kranzen,  Br.  Past.  I  ii),  B.  Herrick  (The  Country 
Walk,  cf.  Dennis,  Rural  Poetry,  in  Studies  etc.,  p.  356), 
ebenso  Barn.  Barnes,  Drayton  gelegentlich  beschrieben  (cf. 
oben:  „Der  Landmann'').  Wiederum  sind  Th.'s  Bilder  rea- 
listischer  als  die  pastoral  angehauchten  Gestalten  seiner  Vor- 
ganger;  seine  Bauern  mit  ihren  wilden  Tanzen  und  bisweilen 
mit  ihren  Schlagereien  (the  cudgel  rattles  and  the  wrestler 
twines  A.  C.  1229)  erinnern  mehr  an  hollandische  Bdder 
eines  Teniers  oder  van  der  Velde. 

Die  Weinlese  ist  schon  ein  altes  Pastoralmotiv  (so  schon 
in  Daphnis  und  Chloe  des  Griechen  Longos,  cf.  Dunlop,  1.  c. 
I,  p.  48  f,);  auch  Vergil  (Georg.  H  260  f.,  Hinweis  fehlt  bei 
Zippel)  gibt  ausfiihrliche  Ratschlage  fiir  den  Weinbau  und 
spricht  vom  Gliick  des  Landmanns  beim  Anblick  der  gold- 
nen  Traube  an  sonniger  Felswand  (II  522).  Pope  hatte  dieses 
Motiv  in  seinen  Pastorals  gemieden,  da  er  es  fiir  England, 
wo  kein  Wein  gedeiht,  unpassend  fand  (cf.  Works,  ed.  Arm- 
strong, p.  303,  Anm.),  ebenso  lafit  er  die  Wolfsjagd,  weil  es 
in  England  selten  Wolfe  gibt.  deshalb  unerwahnt.  (In  Winds, 
for.  72,    wo  zuerst  stand  'And  wolves  wit  howling  fill  etc.', 

3* 
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wurde  der  Vers  spater  unterdriickt  cf.  Anm.  v.  Warton  zu 
dieser  Stelle  imd  zu  Pastor.,  Summer,  v.  79/80). 

Th.  nimmt  beide  Motive  ohne  Bedenken  in  seine  Dich- 
tung  auf,  indem  er  die  Weinlese  in  den  Siiden,  die  AVolfs- 
plage  (s.  0.)  nach  Italien  verlegt. 

Audi  der  •  Winter ',  scheinbar  die  trostloseste  Zeit  fiii- 
das  Landvolk,  bringt  mancherlei  Unterhaltung :  den  Eislauf 
mit  Schlitt-  und  Schneeschuhen,  die  Schlittenfahrt  auf  Rufi- 
lands  und  Skandinaviens  Fluren.  Die  langen  Winterabende 
bringen  mancherlei  Zerstreuungen  (s.  o.  unter  ,.Personen"); 
liier  gelingt  es  Th.,  die  Poesie  der  Winterabende  auf  dem 
Lande  im  engen  FamiHenkreise  trefflich  zu  schildern.  Fiir 
'den  Stadtbewohner  bietet  der  Winter  eine  Fiille  von  Zer- 
streuungen. Theater,  bald  Trauer-.  bald  Lustspiele,  gesell- 
schafthche  Vergniigungen,  die,  wie  z.  B.  Gliickspiele  und 
nachthche  Schwarmereien,  nicht  immer  billigenswert  sind, 
losen  sicli  schnellwechselnd  ab  (W.  E.  617). 

Auf  die  x^lnilichkeiten  dieser  Szenen  mit  Miltons  '  Allegro ' 
und  Armstrong's  'Winter"  ist  schon  Zippel  (Dissertation, 
p,  XXXYIIIf.)  naher  eingegangen.  Zu  bemerken  ware 
noch,  da6  Th.  auch  die  Eeihenfolge  der  Yergniigungen  so 
einhalt  wie  im  '  Allegro ' :  erst  Tanz,  dann  Geistergesprache 
in  der  landlichen  Behausung;  dann  das  Stadtleben:  Theater, 
Trauerspiel  und  Lustspiel.  Nur  kommt  bei  Th.  der  mora- 
lisierende  Zug  des  lasterhaften  Spielers  und  Wiistlings  hinzu 
(s.  0.  ,,Personen"\ 

Berufsarbeit  der  Stadt-  und  LaudbeTolkerung. 

Entsprechend  dem  biirgerlichen  Charakter  des  Epos  ist 
auch  die  biirgerliche  Berufstatigkeit  seiner  Personen.  Th. 
zieht  zum  ersten  Male  die  bikgerliche  Arbeit  im  vollsten 
Umfang  in  den  Kreis  des  Epos.  Er  sclieut  sich  nicht,  seine 
Helden  grobe  Arbeit  verrichten  zu  lassen;  die  Landleute  weiden 
ihr  Vieh,  verrichten  ihre  Stallarbeit,  seine  Bauern  sind  hart 
arbeitende  praktische  Menschen,  emsig  beschaftigt  in  Haus 
und  Hof,  in  Kiiche  und  Keller,  im  Stall  und  in  der  Tenne. 
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Jede  Jahreszeit  erfordert  ihre  gesonderte  Tatigkeit:  der 
Friihling  den  x\ckerbau,  die  Aussaat,  das  Befreien  der 
Baume  von  Raupen  nnd  Ungeziefer,  das  Jaten,  und  Pflanzen 
von  Blumen  und  niitzliclien  Ki-autern  wie  deren  Pflege.  Der 
Sommer  die  Sorge  fiir  die  Heumahd,  das  Baden  undZeichnen 
der  Schafe  und  Hinder,  Schafscliur  und  Reinigung  der  Wolle. 
Der  Herbst  die  Getreide-  und  Obsternte,  die  Herbstaussaat, 
die  Weinlese.  Der  Winter  ist  die  Zeit  der  Rube;  auBer 
dem  Schafer,  der  mit  seiner  Herde  am  langsten  auf  dem 
kahlen  Felde  ausbarrt,  wendet  der  Landmann  seine  Haupt- 
aufmerksamkeit  der  Pflege  der  Binder  im  Hause  zu,  sorgt 
fiir  Stall  und  Scheune,  bessert  an  den  Hausgegenstanden 
verscbiedenes  aus,  setzt  den  Pflug  in  Stand  und  riistet  seine 
Kriifte  fiir  den  Friibling. 

In  der  Stadt  gestaltet  sicb  im  Winter  selbst  das  Leben 
viel  reger:  Tausende  nimmermiider  Hande  regen  sicb  bier, 
vom  Lasttrager  bis  zum  Kaufmann,  unbeeinfluBt  von  der 
Jahreszeit  sind  die  Rtider  des  Handels  und  Verkebrs  uner- 
miidlicb  im  Gauge.  Tb.  zeigt  an  vielen  Stellen  sein  Ver- 
standnis  fiir  die  groBen  Kulturbestrebungen  der  modernen 
Zeit.  Tb,  scbildert  aucb  die  Tatigkeit  der  Stildtebewobner, 
den  unverdrossenen  FleiB  des  Kaufmanns,  Schiffers,  Arbeiters 
(cf.  unter  'Personen'),  das  stete  Wacbsen  von  Hausern, 
StraBen,  Stadten  (A.  C.  118f.,  S.  D.  14581).  So  gibt  er, 
wenn  audi  unorganisch  eingefiigt,  in  '  Aut.'  (v.  75—150) 
eine  Scbilderung  der  fortscbreitenden  Kultur  (personitiziert 
in  der  Gottin  '  Industry  ',  dieselbe  Allegorie  spilter  in  '  Castle 
of  Indolence "  nocbmals)  in  Stadt  und  Land,  vom  Naturzustande 
des  Urmenscben  ausgebend  bis  zur  Hobe  der  beutigen  Zivili- 
sation  mit  ibren  verfeinerten  Lebensformen  und  gesteigerten 
xlrbeitsansprlicben. 

Scbon  0\id,  Metamorpb.  (1 89  f.)  entwirft  ein  Bild 
vom  Urzustand  der  Menscbbeit :  Der  M.  war  nacb  ON^id  ur- 
spriinglicb  gut,  durcb  die  Kultur  ist  er  grausam,  selbstsiicbtig 
geworden;  diese  Auffassung  vom  goldenen  Zeitalter  der 
Menscbbeit  findet  sicb  spiiter  nocb  in  vielen  Pastorals,  z.  B. 


—     3S     — 

Browne.  Brit.  Past.  11  in.  p.  232f.  ( cf .  Moorman  z.  St.): 
ebenso  bei  Th.  in  Sp.  A.  [267 — 325).  Hier  wird  die 
Kultur  geradezu  verdammt  inoch  bei  Shelley  ist  diese  Auf- 
fassung  spater  anziitreffen  cf.  Brandes.  Haiiptstromungen  I V ) : 
The  Sailor-Pine  had  not  the  Nations  yet  In  Commerce  mixed 
( Sp.  A.  298  I.  dann  ebenso  erweitert  in  Sp.  C.  (ibid.).  Doch 
bezeichnet  Th.  selbst  solche  Berichte  dort  schon  als  gaudy 
Fables  (Sp.  A.  324)  und  bemft  sich  bei  seinem  Bericht  aiif 
Ovid  ( This  to  the  poets  gave  the  golden  Age.  cf.  auch  ib. 
Sp.  A.  422.  wo  Th.  sich  auf  Pythagoras,  the  Samian  Sage,  genau 
wie  Ovid  an  gleicher  Stelle.  in  seiner  Lehre  von  der  Schonung 
der  Tiere  bemft).  Richtiger  zeichnet  Vergil  (Georg.  I.  125) 
den  Werdegang  der  Menschheit.  dieser  war  urspriinghch  roh, 
rechtlus.  mangelliaft  ausgestattet,  einer  gegen  alle:  erst  aU- 
mahlich  erleichtert  die  Kultur  die  Xahrungs-  und  Erwerbs- 
verhaltnisse.  durch  Jupiter  und  Ceres  ^\-ird  der  M.  gesittet, 
Labor  omnia  vincit  (ib.  v.  145f.).  Diese  Auffassung  ist  auch 
die  wahre  Th.'s.  an  diese  schlielit  er  sich  in  •  Autumn ". 
seinem  spateren  Werk  an,  indem  er  '  Industry '  und  ■  Com- 
merce '  als  hochste  und  letzte  Bliiten  der  Kultur  verherrhcht 
und  personiiiziert  (A.  C.  llOff.).  In  iihnlicher  Weise  ver- 
herrHcht  Savage  (Wanderer,  ersch.  1729,  'Autumn'  erst  1730) 
die  Segnungen  von  •  Lidustry  "  und  ■  Commerce '  Canto  I, 
270 — 303.  Poets  43).  Die  aUegorische  Gestalt  von  -  Industry  ' 
mag  wohl  von  Savage  angeregt  sein,  doch  sonst  ist  Th.'s 
Scliilderung  von  Savage  wenig  beeinfluBt  (nicht  wie  Zippels 
TTinweis.  Models  cV  Sources  XXXV.  vermuten  lieBeV  denn 
erstens  hatte  Th.  die  Gestalt  •  Commerce '  schon  Sp.  A.298f. 
(ersch.  1728.  also  vor  Savages  "Wanderer")  eingefiihrt: 
femer  belehrt  ein  A'ergleich  der  beiden  Schilderungen.  daB 
Th.  kaum  von  Savage  beeinfluBt  ist:  S.  sagt  nur  summarisch, 
daB  •  Industry  "  Walder  und  unfruchtbare  Felsen  in  frucht- 
bare  Wiesen  und  bliihende  Stadte  umgewandelt  habe:  S.  geht 
nicht  vom  Urzustande  des  Menschen  aus  und  gibt  kein  Ent- 
■wicklungsbild  der  Kultur.  es  ist  kein  Wort  gesagt  vom 
Bliihen  des  Handels.  der  Kaufhauser.  •  warehouses  '.  des  Ver- 
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kehrs,  der  Baukunst.  •  Commerce  '  tritt  iiberhaui)t  nicht  lier- 
vor.  AuBerdem  findet  sich  nicht  die  geringste  Ahnlichkeit 
der  Sin-ache,  des  Ausdruckes.  die  aiif  eine  Gemeinschaft 
schliefien  HeBen. 

Hier  konnen  wir  somit  wieder  einen  wesentHchen  Fort- 
schritt  bei  Th.  gegeniiber  den  friiheren  Pastoraldichtern  iind 
den  Klassizisten  feststellen :  Bis  zii  Th.  scheint  die  xA.nsicht 
feststehend.  daB  jede  landliche  Dichtmig  aiich  niu*  landliche 
idylHsche  Tiitigkeit  gestatte:  die  einzige  Beschaftigung  der 
Personen  von  Vergils  Eklogen  bis  zum  •  Shepherd's  Calendar  " 
Spensers  ist  das  Schafehiiten.  hochstens  noch  Ackerbau.  Die 
Klassizisten  (Denham,  Pope,  Gay,  Ambr.  Philips  u.  a.) 
mieden  jede  unheroische  Tatigkeit  bei  ihren  Personen.  nm- 
edle,  ungewohnliche  Begebenheiten  liielten  sie  des  Epos  fiii- 
wiirdig.  Th.  macht  endlich  einen  Unterschied  z^^ischen 
'  pastoral '  poetry  und  •  rm'al '  poetry,  er  stellt  seine  Schafer 
endlich  in  ihren  ^virklichen  realen  Wirkungskreis.  ihre  Tatig- 
keiten  und  Begebenheiten  sind  die  des  wirklichen  Landmannes. 
Seine  Schafer  sprechen  nicht  mehr  in  sliBen  Tonen  von 
Schmerz  und  Abschied  (wie  z.  B.  die  in  A.  PhiUps"  •  Past. 
I — lY',  Poets  54).  sondem  sie  miissen  hart  arbeiten.  sie 
reden  nicht  viel,  sondern  weiden  ihr  Yieh.  verrichten  ihre 
Stall-  und  Feldarbeit,  es  sind  keine  '•  Schafer  '.  es  sind  Bauem, 
hart  und  praktisch  schaffende  ]Menschen.  die  Frauen  sind 
tiichtig  in  Haus  und  Hof.  melken,  spinnen.  weben  und  helfen 
auf  dem  Felde  mit. 

Diesen  Weg  der  Abkehr  von  der  bloBen  Ideahsierung 
des  Bauernstandes  geht  Goldsmith  (in  'The  Deserted  Tillage" ) 
weiter  und  zeigt  audi  teilweise  das  Elend  des  Landvolkes 
( Auswanderung  infolge  geringen  Bodenertrages).  auch  Cowper 
(Task)  betont  wie  Th.  melu-  die  friedliche  Ai'beit  des  Land- 
mannes. bis  bei  Crabbe  ( •  Xatures  sternest  painter ")  die 
Schilderung  landlicher  Zustande  (^in  The  Borough  u.  a.)  zur 
Satii'e  und  zum  Zerrbild  wird. 


—     40     — 

Liebes-Leid  imd  -Lust. 

Die  Liebe  hat  bei  Tli.  durchaus  idyllisclien  Charakter, 
Avilde,  romantische  Leidenschaften  fehlen.  Selbst  wo  Th.  den 
leidenschaftlich  Liebenden  zeichnet,  ist  es  mehr  der  liebens- 
wiirdige  Scliwarmer  als  der  heroisch  Liebende.  Namentlich 
beschreibt  Th.  die  Wirkungen  des  Friihlings  auf  das  Liebes- 
leben  in  der  Natiir: 

a)  beim  Menschen: 

b)  beim  Tierreich. 

a)  Dramatisch  kraftvoU  und  psychologisch  tief  zeichnet 
Th.  die  Liebe  beim  Menschen,  das  Erwachen  der  Sehn- 
sucht  beim  Jiinghng  im  Friihhng,  die  erstcn  Anzeichen  der 
Liebe,  das  Wachsen  traumhafter  Leidenschaften  bei  beiden 
Geschlechtern.  Wir  sehen  jeden  Zug,  jede  Gewohnheit  des 
Hebenden  Schwarmers,  sein  Umherirren  in  Wald  und  Flur, 
sein  Erschrecken  bei  jedem  Gerausch,  das  ihn  aus  seinen 
Traumen  reiBt,  seine  Verlegenheit,  die  ihn  inmitten  der  Rede 
stocken  laBt,  seine  Unlust  an  Freunden  und  Blichern.  In 
seinen  Traumen  schaut  er  bald  das  Bild  der  sonnig  liichehi- 
den  GeHebten,  bald  ist  es  ein  Phantom,  das  ihm  die  Teure 
in  hochster  Gefahr  schwebend  vortauscht  und  ihn  blindlingfi 
ins  Wasser  treibt.  da  er  sie  am  jenseitigen  Ufer  winken  sieht. 
Bald  wird  er  von  den  Qualen  der  Eifersucht  erfafit,  jeder  Schlaf , 
jede  Freude  flieht  ihn,  und  dieses  Bangen  und  Zweifeln  hort 
erst  auf,  wenn  die  gliickliche  Vereinigung  der  Liebenden  er- 
folgt.  Ebenso  feinsinnig  werden  die  Erscheinungen  der  Liebe 
beim  weiblichen  Geschlecht  beschrieben,  besonders  der  kaum- 
erbliihten  Jungfrau,  die  ein  unbewuBtes  Sehnen  in  Unruhe 
versetzt  und  der  neuerwachte  seelische  Erregungen  manche 
Gefahren  bringen  (Sp.  D.  960ff.). 

b)  Zart  und  sinnig  beobachtet  ist  auch  das  Liebeswerben 
in  der  (Yogel-  und)  Tierwelt  gezeigt. 

Die  Liebe,  '  Nature's  great  command '  genannt,  spinnt 
ihre  zarten  Faden  auch  unter  den  kleinen  Waldbewohnern. 
Ein  lebhaftes  Treiben    entfaltet    sich    unter  den  Vogeln  im 
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Friihling:  Lange  umkreist  das  verliebte  Mannchen  die  Ge- 
liebte.  lockende  Riife.  Gesang,  das  bnnte  Gefieder  („das 
Hochzeitskleid")  fiihren  nach  vielen  Annaherungsversuchen 
die  Liebenden  zusammen. 

Es  folgt  der  Nesterbau  des  Parchens,  Pfliicken  von 
Wolle  aus  dem  Telle  des  Schafes,  Sammeln  von  Laub  und 
Strohhalmen  zum  jSTesterbau,  Eintreffen  der  Jungen;  der 
Vater  auf  der  Suche  nach  Futter,  die  Mutter  mit  der  Pflege 
der  Nestlinge  beschaftigt,  der  Vater  die  Seinen  durch 
schmetternde  Lieder  imterhaltend :  manche  Schliche  werden 
angewandt.  um  den  Rauber,  den  Schvilknaben  oder  Jager, 
zu  tauschen  und  vom  Xest  abzuhalten  (Sp.  C.  627 f.j.  Selbst 
das  starke  Adlerpaar  iiberwacht  voll  Zartlichkeit  auf  Kildas 
hohen  Gipfeln  die  ersten  Fliige  seiner  Jungen  { neu  Sj).  C.  703). 
Auch  bei  dem  Hausgefliigel  macht  sich  jetzt  gesteigerte 
Lebenlust  und  Fiirsorge  fiir  die  Brut  bemerkbar,  unter  den 
Enten,  Hiihnern,  Tauben  nicht  minder  als  unter  den  Pfauen 
und  Schwanen  (Sp.  A.  710f. ). 

Stiirmisclier  aufiert  sich  im  Spatfriihling  bei  den 
groBeren  Tieren  die  Liebe.  hier  mrd  sie  zur  Brunst, 
zui'  Raserei  bisweilen.  Die  Raubtiere  sind  zu  solcher  Zeit  am 
schreckensvollsten  (Sp.  A.  763  f.).  Doch  auch  friedliche 
Haustiere  sind  dann  schwer  zu  ziigeln.  In  jedem  Baumstamm 
sieht  der  stiirmende  Stier  seinen  Gegner  (Sp.  D.  790 f.). 
Begegnen  sich  dann  die  gehornten  Rivalen,  so  gibt  es  einen 
blutigem  ZusammenstoB,  ira  Beisein  der  Fiirse.  die  ihre  Wut 
noch  stachelt  (ib.).  Die  Stute  in  ihi'er  Brunstzeit  wird  un- 
empiindlich  gegen  Peitschenhiebe,  zerreilit  plotzlich,  von  un- 
bandigem  Trieb  erfaBt,  Zaum  und  Gebili,  stiirmt  iiber  Heide 
und  Gestriipp.  rast  die  steile  Klippe  empor,  dann  haltlos 
den  Fels  herab.  und  stiirzt  keuchend.  des  schaumenden  Giefi- 
bachs  nicht  achtend,  mitten  in  den  Strudel  der  Wellen  (Sp. 
A.  7351). 

Das  Yorbild  fiir  diese  Schilderung  der  bald  schwacheren, 
bald  starkeren  Gefiihlsaulierungen  bei  Mensch  und  Tier  (Lebens- 
iiberschwang  beim  Jihiglinu'  und  die  Liebesraserei  der  Tiere) 
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war  fiir  Th.  zweifellos  Vergil,  Georg.  (Ill,  210—80,  cf. 
Zippel).  Namentlich  hat  Th.  bei  der  Beschreibung  cler 
Liebeswut  der  Raiibtiere  (Sp.A.763f.,  Sp.C.818f.)  sich  oft 
■\vorthch  genau  an  Vergil  gehalten  (z.  B.  aus  catulorum  olihta 
leaena  in  Verg.,  ib.  245  macht  Th. :  Lioness  her  whelps 
forgot;  pessima  tigris:  Th. :  the  tyger,  fellest  of  the  fell 
Sp.  C.  824:  u.  a.).  Wie  Vergil  fiihrt  Th.  als  Beispiele  Bar. 
Tiger  (statt  des  Ebers  bei  Vergil  den  Wolf),  Lowe  an.  Beim 
liebeskranken  Jiingling  findet  sich  bei  Vergil  schon  der  Zug 
des  diirch  die  Flut  sch^\immenden  Geliebten,  ein  Zug.  der 
Avohl  schon  bei  Vergil  selbst  durch  die  Hero-  imd  Leander- 
sage  veranlafit  wm-de.  Doch  alle  weiteren  Ausmalungen, 
Eifersuchtsqualen  und  Zweifel  des  Junglings,  das  Erwachen 
der  Leidenschaft  bei  der  Jungfrau,  sind  Th.'s  Eigentiim. 
Der  Hang  zum  Sentimentalischen  in  der  modernen  Poesie 
gegeniiber  der  naiven  Antike  verleugnet  sich  auch  hier  nicht. 
Vielleicht,  daB  Th.  hierbei  das  II.  Kapitel  aus  Burton's 
Anatomy  of  melancholy,  erschienen  1621  (II.  p.  300,  London 
1804  neu)  betitelt:  Love's  power  and  extent  vorschwebte,  avo 
mit  alien  Einzelheiten  und  mit  Beifiigung  von  unzahligen 
Beispielen  die  Qualen  und  Freuden  des  Liebenden  geschildert 
werden. 

Die  Raserei  des  Stieres  und  der  Stute  hat  schon  Verg. 
(Georg.  Ill,  212f.).  Ebenso  sagt  Gay  vom  BuUen:  The 
dew-lapped  bull  now  chafes  along  the  jjlain.  While  l)urning 
love  ferments  in  every  vein:  His  well-armed  front  against 
liis  rival  aims  etc.  Rural  sports  I  79  f.  —  Ganz  neu  und 
voll  feiner  Beobachtung  ist  bei  Thomson  die  Beobachtung  und 
Ausmalung  des  Liebeslebens  in  der  Vogelwelt  und  bei  den 
zarten  Haustieren;  kiihn  und  neu  ist  auch  das  Bild  von 
dem  Adlerpaar,  das  sich  zarten  Elternsorgen  widmet. 
Vielleicht,  dafi  Th.  bei  der  Schilderung  der  Liebeswut  der 
Tiere  auch  von  Burton's  '  Anatomy '  (II,  p.  194f.)  beeinfluBt 
wurde,  wo  die  Brunst  der  Tiere,  besondens  der  Rosse  und 
Stiere,   auch  die  Kampfe   der  Rivalen,   beschrieben  werden. 
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III.  Kapitel:  Wahl  der  Umgebung. 

Die  Umgebung,  in  der  sicli  die  Vorgange  unseres  Epos 
entwickeln,  ist  vorzugsweise  die  freie  Xatur.  diese  gibt  haufig 
Rahmen  und  sogar  wesentliche  Teile  des  Inhalts  zugleich  ab 
flir  die  einzelnen  Gemalde.  Wald  und  Wiesen,  Berg  und 
Tal,  Meer  und  Strom,  das  ganze  reiche  Inventar  der  land- 
lichen  Natur  wird  aufgeboten  und  in  den  verschiedensten 
Beleuclitungen  gezeigt. 

Wenn  Popes  Schule  den  Grundsatz  aufgestellt  liatte: 
The  proper  study  of  mankind  is  man  (Ess.  on  Man,  II,  v.  2), 
wenn  flir  diese  der  Gegenstand  poetischer  Xaturbetrachtung 
beim  Kulturmensclien  begann  und  die  Xatur  immer  wieder 
zu  diesem  in  Beziehung  gesetzt  werden  sollte,  so  setzt'Th. 
dem  entgegen:  The  proper  study  of  mankind  is  Nature. 
Bei  Th.  tritt  die  Xat.  an  erste  Stelle.  Th.  selbst  driickt 
dies  in  seiner  Vorrede  zur  B-Ausg.  von  'Winter'  (1726, 
Zippel,  p.  241)  so  aus:  'I  know  no  Subject  more  elevating, 
more  amusing,  more  ready  to  awake  the  poetical  Enthusiasm, 
the  philosophical  Reflection,  &  the  moral  Sentiment  than 
the  Works  of  Xatm-e." 

Es  Avar  zum  ersten  Mai  in  der  enghschen  Literatur,  daB 
diese  Ansicht  in  literarischer  Form  so  entschiedene  Yer- 
tretung  fand.  Zum  ersten  Male  wird  die  Xat.  um  ihrer 
selbst  willen,  als  ein  Lebewesen  fiir  sich,  in  ihrer  Werkstatte 
belauscht,  in  alien  ihren  LebensanBerungen  studiert  und  be- 
schrieben.  Zwar  kennt  schon  Shakespeare  (Lear,  L.  L.  L., 
Venus  and  Ad.  und  a.  a.  0.),  jMilton  (P.  L.,  All.,  Pens.,  Com., 
Lye.)  das  wunderbare  Walten  der  X.  und  ihrer  Stimmungen 
(cf.  Moorman.  Interpret,  of  nature,  p.  2101),  doch  benutzt 
Shak.  die  X.-Schilderungen  nur  als  Hintergrund  und  Kolorit 
fiir  seine  Dramen,  Winde  rasen,  Blitze  zucken,  wenn  die 
Verzweiflung  des  Helden  ihren  Hohepunkt  erreicht  (Lear), 
das  Gewitter  ist  Vorbote  flir  die  schwarzen  Taten  des  Mac- 
beth, Audi  SuiTey,  Spenser.  Browne,  tlechten  Xaturbilder 
in  ilu"e  Dichtungen  ein.  doch  nur.  um  daran  Reflexionen  zu 
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kniipfen  unci  die  nach  ihrer  Meinung  leblose  N.  in  Be- 
ziehung  2nnn  Menschen  zu  setzen.  Aber  die  N.  als  objektiven 
Gegenstand  anzusehen,  sie  in  ihrer  Totalitat  plastisch  dar- 
zustellen.  dies  versucht  zum  ersten  Mai  Thomson. 

Wie  stellte  sich  speziell  die  j^astoral  und  rural 
poetry  vor  Th.  zur  Xatur?  Erst  nach  Beantwortung 
dieser  Frage  werden  wir  verstehen.  inwieweit  Th.s  Verhalten 
zur  X,  einen  Fortschritt  flir  die  Ent\\dcklung  des  Natur- 
gefiihls  und  der  Naturschilderung  in  England  bedeutete. 

Die  Pastoraldichtung  der  Griechen  und  Lateiner  hatte 
stets  nur  einen  stereotypen  Eahmen  f iir  ihre  X,-Schilderungen : 
Die  idylHsch-arkadische  Landschaft,  ruhiges  Land,  Feld, 
Wald  und  blumige  Wiese  und  einen  klaren  Bach;  der  Wald 
selbst  zeigt  (z.  B.  bei  den  spateren  provengalischen  und  eng- 
lischen  Pastoraldichtern)  ruhige  Linien,  die  Baume  stehen  in 
stattlicher  Ordnung  und  in  angemessener  Entfernung  von- 
einander  da  (cf.  Moorman.  Int.  of  n.,  p.  109.  und  ders.Bro^TOe's 
Brit.  Past.,  p.  73f.).  So  sagt  z.  B.  Chaucer:  And  every  tree 
stood  by  hymselve.  Fro  other  wel  ten  foot  or  twelve.  (Book 
of  the  Duch.,  v.  420.)  Belebt  wird  der  Wald  vom  Yogel- 
gesang,  wobei  die  Xachtigall  bevorzugt  wird;  die  Jahreszeit 
ist  der  ewige  Friihling  oder  Sommer.  Theokrit  hat  auch 
Idyllen,  die  an  der  See  spielen  (z.  B.  Idylle  XIX),  er  er- 
setzt  Schafer  durch  Fischer,  doch  bleibt  bei  ihm  noch  die 
ruhige  Meeresflache.  Berge  sind  sehr  selten,  dafiir  umso 
ofter  Hiigel. 

Dieses  arkadische  Landschaftsbild  bleibt  in  den  eng- 
lischen  Pastoralen  und  Hirtenromanen  von  Sydney  and  Browne : 
so  z.  B.  beschreibt  Bro\rae  (Brit.  Past.  Iiv,  p.  127)  einen 
Wald  mit  Z}i3ressen,  Weiden,  Lorbeern  (schon  diese  Zu- 
sammenstellung  ist  unnatiirlich),  doch  die  Baume  waren  alle 
'  in  comely  distance '.  So  bleibt  es  auch  bei  Spenser  (cf. 
Moorman.  J.  of  n.,  1.  c.  p.  179f.);  z.  B.  in  der  "December' 
betitelten  Ekloge  des  '  Shepherd's  Calendar "  sitzt  Colin  '  be- 
side a  springe ",  als  ob  es  der  schonste  Sommer  ware  (v.  2). 

Milton   ist  der  erste  in    der  englischen  Literatur,    der 
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reale  Landschaftsbilder  einfiihrt,  d.  h.  eine  Auslese  von 
wahren  und  treffenden  Einzelzugen  gibt,  die  das  Cliarak- 
teristische  einer  Landschaft  ausmachen.  Im  Paradise  Lost 
(IV,  248 — 64)  fangt  die  Beschreibung  des  Paradieses  gleicli 
an:  '  Flowers . . .  which  not  nice  art  In  beds  and  curious  knots, 
but  Nature  boon  Poured  forth  prof  used ',  also  eine  Abkehr 
vom  Kiinstlichen ;  es  wird  dann  zwar  doch  eine  phantastische 
Landschaft  geschildert  (so  z.  B.  haben  die  Rosen  keine 
Dornen  ib.  IV,  256) ;  doch  nicht  mehr  ruhige  Linien  zeigt 
der  Garten,  sondern  er  ist  abwechslungsvoll  mit  Grotten, 
Giefibachen,  Teichen,  Bergen  und  Hiigeln  ausgestattet.  Ein 
ganz  reales  englisches  Landschaftsbild  zeigt  erst  '  Allegro ' : 
Die  Sonne  am  INIorgen,  leichte  Wolkchen  in  tausendfaltiger 
Gestalt  am  Himmel,  braunrote,  weithin  sich  dehnende  Wiesen 
von  wenig  tiefen,  ruhig  sich  schlangelnden  Fliissen  durch- 
zogen,  die  Zinnen  und  TUrme  eines  Schlosses  in  weiter  Feme 
zwischen  buscliigen  Baumen  (tufted  trees)  gleichsam  ein- 
gebettet,  iiberall  fleifiige  Schnitter  und  knabbernde  Herden 
verstreut,  als  Abschlufi  im  Hintergi'und  eine  mJifiig  hohe 
Berg-  oder  Hiigelkette  —  das  Ganze  eine  charakteristische 
englische  Landschaft. 

Diese  Art  realistischer  Ijandschaftsschilderungen,  von 
einem  festen  Punkte  aus  das  Bild  der  ganzen  Umgegend  zu 
entwerfen.  wird  von  Denham  (Cooper's  hill)  und  von  Pope 
(Winds,  for.)  fortgesetzt  und,  wie  wir  spiiter  sehen  werden, 
von  Th.  in  seinen  besten  Schilderungen  festgehalten  und  aus- 
gebildet. 

Th.  schlielit  sich  Milton  an,  aber  mit  Energie  und  Be- 
wuBtsein,  Th.  malt  nie  eine  ideale  Landschaft  voll  lauter 
Vollkommenheiten  in  einformiger  Beleuchtung  des  Friihlings, 
sondern  sucht  das  Bild  in  alien  Farben,  zu  jeder  Tageszeit 
und  von  alien  Seiten  vor  die  Augen  des  Lesers  zu  stellen, 
und  zwar  objektiv,  kleinmalerisch,  moglichst  mit  alien  Ziigen, 
Er  ist  in  erster  Reihe  Maler,  Schilderer,  ihn  interessieren 
die  Linien,  Formen  einer  Landschaft  mehr  als  ihr  besonderer 
Gefiihlscharakter,  als  die  Stimmung,  die  diese  oder  jene  Land- 
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schaft  bei  ihm  hervorruft.  Man  kann  bei  Th.  nur  selten 
den  Gefiihlston  erkennen,  den  die  Gegend  speziell  bei  ihm, 
dem  Dichter  ausgelost,  in  dieser  Hinsicht  ist  er  noch  weit 
entfernt  von  jenem  modernen  sympathetischen  Naturgefiibl 
eines  Rousseau,  Wordsworth,  Shelley,  welches  der  Natur 
Mitempfinden  verleiht  und  sie  an  alien  Handlungen,  Stim- 
mungen  des  Menschen  teilnehmen  laBt.  Th.  schreibt  nicht 
mit  dem  Griffel  des  Lyrikers.  Schon  Cowper  ist  darin  viel 
modemer,  fiir  den  der  Gefiihlston  seiner  kleinen  Landschaft 
Olney  alles  war.  Cf.  A.  Hantsche,  Cowper,  sein  Natur- 
gefiibl und  seine  Naturdichtung,  Leipz.,  Diss.  1901,  p.  29. 
Bei  Th.  finden  wir  zwar  haufig  Reflexionen  gekniipft  an 
einen  Charakter  einer  Gegend,  Jahreszeit,  aber  nur  selten, 
was  wir  „Stimmung"  nennen. 

Th.  sucht  die  Natiu-  in  ihrer  Totalitat,  als  Universum, 
in  alien,  auch  den  kleinsten  LebensauBerungen  darzustellen, 
daher  halt  er  jeden  Vorgang,  jedes  Bild  in  der  N.  der  Dar- 
stellung  fiir  wiii'dig.  Th.'s  Schilderungen  umfassen  den  ganzen 
Haushalt  der  N.,  der  unbelebten  und  belebten.  Weit  ge- 
ringeres  Interesse  widmet  der  D.  der  Schilderung  der  haus- 
lichen  Umgebung  des  Menschen.  Wir  betrachten  daher  zu- 
erst  seine: 

1.  Schilderung  der  freien  Natur, 

a)  der  unbelebten, 

b)  der  belebten. 

Die  unbelebte  Natur  umfal^t: 

1.  Wasserflachen:  Meere,  Strome,  Bache, 

2.  Wald,  Feld  und  Gebirge, 

3.  Himmel  und  Gestirne,  Tageszeiten, 

4.  Binnenlandschaft. 

Die  belebte  Natur  umfafit: 

1.  Tiere  und  Vogel, 

2.  Insekten, 

3.  Fische. 
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1,  Wasserflaclien:  Meere,  Strome,  Baclie. 

Th.  hat  ein  lebhaftes  Gefiihl  fiir  die  GroBe  des  Meeres, 
wenngleich  er  den  Sinn  fiir  das  Grewaltige,  Unendliche  der 
Meeresriache  noch  vermissen  lai^t.  Th,  malt  meist  das  Meer 
im  aufgeregten  Zustande,  vom  Wintersturme  gepeitscht 
(W.  E.  155 ff.).  Woge  tUrmt  sich  auf  Woge,  bis  heran  an 
die  Kliste  drangt  der  Anprall  der  Brandling,  ilberall  Schrecken 
verbreitend,  Flotten  werden  in  der  Bucht  von  ihren  Ankern 
losgerissen,  am  Himmel  ballen  sich  schwarze  Wolken,  wahrend 
Scharen  von  Seevogehi,  Reiher,  Kormorane,  die  sturmge- 
peitschten  Klippen  umflattern.  Oder  es  sucht  im  Sommer 
am  Aquator  der  Typhon  den  Indischen  Ozean  heim:  gliihend 
leuchtet  der  Himmel  herab,  nur  in  der  Feme  lugt  ein  kleines 
Wolkchen  wie  ein  dunkler  Fleck;  eine  matte  Brise  erhebt 
sich,  da  plotzlich  umdiistert  sich  der  Himmel,  unvermittelt 
bricht  ein  Wirbel  herein,  imd  Schiff  samt  Schiffer  werden 
lautlos  in  die  Tiefe  gerissen  (erst  S.  0.  972 f,).  Wenn  sich 
zu  diesen  Meerestiicken  noch  der  fiirchterliche  Haifisch  zii- 
gesellt,  der  seine  Beute  von  der  Feme  wittert,  dann  wehe 
den  armen  Schiffbriichigen.  Schreckensvoll  ist  audi  der 
Anblick  des  von  ewigem  Eise  bedeckten  Nordpolmeeres,  wo 
nur  Eisbar  imd  Robbe  hausen  (W.  E.  800  fl:.  icy  Horrors 
805).  Vornehmlich  malt  Th.  demnach  die  See  von  ihrer 
schrecklichen  Seite.  Nur  selten  bietet  sie  ihm  einen  freund- 
lichen  Anblick,  so  wenn  das  Adlerpaar  von  seinem  Felsen- 
nest  auf  Kilda's  wilden  Eiffen  an  der  schottischen  Kiiste 
seine  Jungen  fliegen  lehrt  und  die  griine  Flut  iiberblickend 
den  ungeiibten  Flug  verfolgt  (Sp.  D.  753  f.).  Oder  es 
sammeln  sich  iim  die  einsamen  Inseln  Thule  und  die  He- 
briden  die  Schwalben  und  Storche  zur  Herbstzeit,  um  iiber 
die  Rlickwanderung  in  freundlichere  Lander  zu  beraten 
(A.  C.  862).  Doch  diese  friedHchen  Ausbhcke  auf  das  Meer 
sind  auBerst  sparlich  bei  Th.  Manchmal  spricht  er  vom 
ruhigen  Meere  (an  den  genannten  Stellen  W.  E.  155f.,  S.  D. 
972  f.),  doch  es  ist  die  Ruhe  vor  dem  Sturm  (the  Heavens 
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Falsely  serene,  A  faint  deceitful  Calm ;  Ocean,  unequal  pressed, 
with  broken  Tide,  And  blind  Commotion  heaves.) 

Vor  Th.  hatten  Theokrit  und  Yergil,  Sanazzaro  immer 
nur  die  See  von  der  Kiiste  geselien  gezeichnet.  Spenser 
(Colin  Clouts  Come  Home  again,  Faer.  Qu.  II  12)  zeichnet 
zum  ersten  Male  das  offene  Meer,  doch  ganz  abenteueiiich 
und  phantastisch,  bewohnt  von  '  wild  beasts  and  Seas  satyrs 
&  monsters  thousandfold ',  es  ist  ein  tiickisches  Element,  voll 
Sturm  und  Schrecken  (of.  Moorman,  J.  of  n.,  p.   183.) 

Auf  die  Schonheiten  des  ruhigen,  noch  mehr  aber  des 
stiirmischen  Meeres  machte  (nach  langer  Zeit  wieder)  Steele 
im  Spectator,  Nr.  489  (Sept.  20.)  aufmerksam:  'I  can't  see 
the  heavings  of  his  prodigious  balk  of  waters  even  in  a  calm, 
without  a  very  2)leasing  astonishment,  but  when  it  is  worked 
up  in  a  tempest,  so  that  the  horizon  on  every  side  is  nothing 
but  foaming  billows  &  floating  mountains,  it  is  impossible  to 
describe  the  "agreeable  horror"  that  rises  from  such  a 
prospect".  Zum  SchluB  wird  der  Wunscli  ausgesprochen, 
wie  die  Maler  sich  schon  an  Seeszenen  versucht,  so  mogen 
es  audi  die  Dichter  tun.  Hier  wird  also  schon  eine  rea- 
listische  Beschreibung  der  See  gefordert,  welche  dennoch  die 
JPhantasie  anregen  soil  ('it  affects  my  imagination'  ib.). 
Dieses  letztere  Bild  von  Steele,  die  See  im  Sturm,  fiihrt 
nun  Th.  besonders  aus  und  bemiiht  sich,  grandiose  erregte 
Meeresszeneii  zu  schaffen. 

x^uch  sonst  spielt  das  feuchte  Element  bei  Th.  eine 
bedeutende  Rolle,  in  j eder  Form ,  als  Strom,  F 1  u B ,  B  a  c  li , 
Teich;  der  durch  Herbstregen  angeschwollene  Strom  liber 
die  Ufer  tretend  und  Herde,  Hiitten,  Ernte  und  audi  Men- 
schen  mit  sich  reiBend  (A.  334  f.),  aber  audi  der  segens- 
reiche  Themsestrom  als  Kulturfaktor,  auf  dessen  Hiicken 
alle  Arten  Lastschiffe,  Barken,  Boote,  Segler  treiben  (A,  C. 
118  f.);  ebenso  der  FluB,  zuerst  als  sanftmurmelnde  Quelle 
im  Fels  Erquickung  am  Sommertag  spendend  (S.  D.  460). 
dann  zwischen  Hiigeln  fi'iedlich  sich  schliingelnd  (S.  D.  475) 
oder    iiber  Felsen    zum  Sturzbach    anwachsend  (S.  C.  480); 
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ein  solcher  Was  serf  all  wird.  an  einem  Sommertag  von 
Eels  zu  Gestein  hiipf  end  und  in  nebelartigem  Gischt  schaumend, 
grofiartig  in  seiner  Farbenpracht  geschildert.  derselbe.  der 
im  Winter  zu  Eis  erstarrt  mit  seinen  phantastischen  For- 
mungen  ein  eigenartiges  Schauspiel  bietet  (W.  E.  606  f.). 
Der  ruhige  Bach,  besonders  im  Friihling  nach  dem  Regen 
mit  seinen  triiben  Wassern  ein  Lieblingsplatz  fiir  den  Angler 
(Sp.  D.  377),  findet  oft  auch  sonst  Erwahnung;  gern  erinnert 
sich  Til.  seiner  Heimatfliisse  Tweed  und  Jed.  Doch  auch 
die  fi'emdlandisclien  Strome  wie  Ganges  und  Nil  finden  ein- 
gehende  Schilderung,  der  letztere  wird  in  seinem  Lauf 
durch  aRe  Konigreiche  begleitet  ( S.  D.  803  f. ).  Auch  der 
Rhein  bleibt  niclit  unerwalmt,  auf  dessen  Eisflachen  im 
Winter  die  muntere  Jugend  ihre  Spiele   treibt  ( W.  E.  765). 

2.  Wald,  Feld  und  Gebirge. 

Th.'s  Schilderungen  umfassen  jede  Art  Wald,  sowohl 
die  Urwiilder  Amerikas  (erst  S.  C.  649,  710)  mit  ihrer  selt- 
samen  Tierwelt  als  auch  die  duftenden  Citronenhaine  (S.  C. 
663  f.)  und  deren  glanzend  gefiederte  Vogel  und  seltsame 
Pflanzen,  und  auch  die  langgestreckten  Walder  der  Berg- 
ketten  Caledoniens.  die  die  Natur  selbst  in  grauer  Urzeit 
dort  liingepflanzt  zu  haben  scheint  (A.  C.  880f.). 

Doch  diese  grandiosen  Walder  sind  Th.  nicht  so  vertraut 
als  der  einfache  Wald  und  Hain,  wie  er  sich  um  London 
und  in  den  siidlichen  Grafschaften  Englands  findet.  Th. 
kennt  das  Aussehen  des  Waldes  in  jeder  Jahreszeit,  den 
Wald  im  FriihHng  mit  alien  seinen  Tonen  und  Farben,  dem 
schleichenden  Wild,  dem  Yogelzwitschern  und  Bachesplat- 
schern;  den  Wald  im  Sommer  Kiihlung  spendend  (S.  D,  480) 
oder  unter  dunklen  Eschen-  und  Eichengruppen  zu  geheim- 
nisschwerem  Nachdenken  einladend  (S.  D.  521f. );  den  Wald 
im  Herbst  melancholisch  matte  Farben  entfaltend  (A.  943, 
952f.)  'from  wan  dechning  green  To  sooty  dark  (ib.  955), 
wo  die  Blatter  einzeln  und  lautlos  zu  Boden  sinken  (992), 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons'.  * 
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hier  unci  da  sicli  ein  verwaister  Sanger  noch  horen  laBt 
(975);  endlich  im  Winter,  wo  der  Sturm  durch  die  Kronen 
braust  '  Along  the  Woods  .  .  .  Sighs  the  sad  Genius  of 
the  coming  Storm  '  ( W.  E.  66 ) ;  dann  f  allt  das  letzte  Laub, 
es  beugen  sich  die  Baumkronen,  es  wachst  der  Sturm,  gleich 
Gigantengliedern  fiiegen  entwurzelt  alte  Stamme  umher 
(_W.  E.  182). 

So  malt  Th.  sowohl  den  unfreundlichen  als  audi  den 
freundlichen  Anblick  des  Waldes.  Wir  erblicken  hier  auch 
einen  Fortschritt  gegeniiber  seinen  Zeitgenossen.  Spenser's 
Wald  ist  nur  schrecklich,  von  lauter  Riesen  und  Ungeheuern 
bevolkert,  der  romantische  Wald  der  Ritterromane,  wo  Red 
Cross  Knight  seine  Abenteuer  sucht, 

Milton  hegt  eine  Vorliebe  fiir  '  arched  walks  of  twilight 
groves  &  shadows  brown ',  spricht  von  '  unseen  Genius  of 
the  wood  "  (Pens.),  auf  Avelche  Tradition  Th.  beinahe  wort- 
lich  zuriickgeht,  Wie  jener  liebt  er  die  tiefen  alten  Walder, 
die  fiir  ihn  gleich  Milton  gedankenanregend,  'haunts  of 
Meditation "  sind,  ganz  abweichend  von  den  kiinstlich  ge- 
zierten  Hainen    und   Laubengangen   der  Popeschen   Schule. 

Von  den  Baumarten  dieser  Walder  sehen  wir  fast 
alle  bei  Th.  vertreten,  von  den  kleinsten  unscheinbaren  Ge- 
wachsen  des  Ginsters  und  Farnkrautes  (A,  C.  402)  bis 
hinauf  zu  den  stolzen  Cedern,  Akazien,  Palpaen  und  Kokos- 
nufibaumen  der  Aquatorgegend  (S.  D.  663).  Doch  mu6,  Avie 
schon  Morel  (J.  Th.,  Paris  1887,  p.  288)  bemerkt,  zu- 
gestanden  werden,  dafi  Th.  sich  meist  mit  der  blofien  Namen- 
nennung  einer  Gattung,  einem  beschreibenden  Ejoitheton  oder 
sonst  einem  Zusatz  begniigt,  nirgends  aber  auf  das  Indi- 
viduelle  eines  Baumes  (etwa  nach  Cowper's  '  Yardley  Oak " ) 
eingeht,  er  malt  nur  ganze  Gruppen,  Walder,  immer  nur 
Ensembleschilderung,  nie  Einzelleben.  Doch  treten  bisweilen 
einzelne  Baumarten  hervor,  an  denen  der  Dichter  mit  Vor- 
liebe hangt,  so  die  Esche,  Eiche  und  Fichte  (letztere  zwei 
in  '  Penseroso '),  fiir  diese  iindet  er  immer  neue  Epitheta : 
venerable,  solemn,  lofty,  grey-grown,  wild,  guardian. 
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Feld  unci  Wiese  sehen  wir  fruchtbar  unci  saftig  sich 
ausdehnen,  bald  lieblich  mit  Blumen,  bald  mit  hohem  Gras 
bedeckt  im  Friililing  (Sp.  A.  490),  Kornfelder  delmen  sich 
wellenformig  im  Wind  (A.  40)  oder  die  welke  Wiese  scliimmert 
rotgelb  im  Spatherbst  (A.  C.  971)  oder  dammerig-weiB  im 
Nebel  (ib.  1082),  oder  frostuberzogen  im  Winter.  Wir 
sehen,  viel  weiter  als  zur  blumigen.  gut  bewasserten  iippig 
griinen  Wiese  der  Pastoraldichter  bringt  Th.  uns  auch  nicht, 
von  einzelnen  individuellen  Ziigen  abgesehen. 

Die  Gebirge  werden  in  den  '  Seas."  fast  nie  direkt 
geschildert.  Der  Sinn  fiir  die  Schonheit  der  Gebirge  war 
damals  in  England  nocli  nicht  erwacht  (cf.  E.  Schmidt, 
Richardson,  Rousseau  und  Goethe,  Jena  1875,  p.  183  Anm.). 
Erst  Rousseau  blieb  es  vorbehalten,  die  voile  romantische 
Schonheit  der  Alpenwelt  zu  entdecken.  Selbst  in  den 
spateren  Redaktionen  der  'Seas.",  nach  1731,  clem  Jahre, 
in  dem  Th.  eine  Reise  durch  die  Schweiz  und  Itahen  unter- 
nommen,  also  die  Alpen  kennen  gelernt  hatte,  fiihlt  er  sich 
nicht  veranlafit,  eine  Alj^enschilderung  nachtraglich  aufzu- 
nehmen.  Wo  bei  Th.  von  Bergen  che  Rede  ist,  geschieht 
es  nur  indirekt,  in  Verbindung  mit  anderen  Naturerschei- 
nungen.  Nur  an  einer  Stelle  hat  Th,  seine  leidenschafthche 
Anhanglichkeit  an  sein  Heimatsgebirge,  das  schottische  Hoch- 
land,  also  ein  halbes  Jahrhundert  vor  Burns,  ausgesprochen : 

And  here  a  while  the  Muse  High  hovering  o'er  the 
broad  cerulean  scene  Sees  Caledonia  in  romantic  view.  Her 
airy  mountains  from  the  waving  main  Invested  with  a  keen 
chffusive  sky  Breathing  the  soul  acute ;  her  forest  huge, 
Incult,  robust,  &  tall,  by  Nature's  hand  Planted  of  old ; 
her  azure  lakes  between  Poured  out  extensive,  &  of  watry 
wealth  Full  etc.     A.  C.  877  f. 

Doch  ist  dies  eine  vereinzelte  Stelle,  wo  seine  alte 
Heimatliebe  stark  mitspricht,  ihm  felilt  sonst  jeder  Blick 
fiir  die  GroBartigkeit  groBer  Bergzlige  (man  darf  diese  ver- 
einzelte AuBerung  nicht  liberschatzen,  wie  es.  n.  m.  A., 
Friedlander,  tJber  d.  Entsteh.  und  Entmckl.  d.  Gefilhls  fiir 

4* 
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d.  Romantische  i.  d.  Natur,  Leijjz.  1873,  p.  16  f..  zu  tun 
scheint);  die  Alpen,  Apenninen,  Pyrenaen  bezeichnet  er  ins- 
gesamt  als  '  the  tracts  of  honid  mountains ',  weiter  nichts 
(W.  E.  389). 

Doch  erwahnt  werden  die  Berge  sehr  haufig,  sie  sind 
oft  gegenwartig.  als  Hintergrund,  Staffage:  So  vergoldet  die 
aufgehende  Sonne  mit  ihren  Strahlen  zuerst  die  Berggipfel 
(S.  C.  47),  ebenso  weilt  die  untergeliende  Sonne  am  langsten 
auf  den  Bergspitzen  (S.  D.  1691),  das  Mondlicht  stromt  mild 
und  voU  auf  die  Berge,  uni  nachher  zeitweise  die  scliattigen 
Tiller  zu  beleuchten  (S.  D.  1097).  Bei  beginnendem  Tau- 
wetter  erscheinen  die  Bergriicken  spotted  (W.  E.  991),  da 
die  Schneedecke  sicli  stellenweise  senkt  und  schmutzig  grau 
erscheint.  Von  Kddas  Klippen  beobachtet  die  Adlermutter 
den  Flug  ihrer  Jungen  (Sp.  C.  753) :  auf  dem  hochsten  Punkt 
des  schroffen  Felsens  erbaut  der  Falke  sein  Nest  (Sp.  C.  451). 
Die  schreckliche  Seite  des  Gebirges  im  Winter  wird  in 
langerer  Scbilderung  an  einem  Lawinensturz  in  den  Alpen 
gezeigt  (W.  E.  414ff.). 

Doch  im  aUgemeinen  dient  Th.  das  Gebirge  nur  als 
Staffage,  als  Hintergrund,  so  z.  B.  beim  Gewitter  im  Sommer, 
da  hort  man  das  Donnergeroll  zuerst  weit  im  Gebirge  sich 
brechen  (S.  D,  1117),  dumpfes  RoUen  als  Vorbote  des 
Wintersturmes  entsteht  zuerst  auf  Berg  und  Hohen  (W.  E. 
66  f.). 

Aus  alien  diesen  Andeutungen  ersehen  wir,  da6  fiir  Th. 
die  Gebirge  mehr  ein  Sitz  des  Schreckens  waren,  ganz  ebenso 
wie  fiir  Addison,  der  von  den  Alpen  sagt,  daB  ihn  ihr  An- 
blick  ..mit  einer  angenehmen  Art  von  Schauder"  erfiillte 
(cf.  Friedlander,  p.  12). 

3.  Himmel,  Gestirne,  Tageszeiten. 

Der  Himmel  wird  uns  in  den  verschiedensten  Beleuch- 
tungen  und  Farben,  zu  alien  Tages-  und  Jaln-eszeiten  ver- 
schieden  gezeigt,  wir  empfinden,  dafi  bei  jedem  Naturvorgang, 
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jeder  Inderung  auf  der  Erde  audi  der  Himmel  sein  Aus- 
sehen  andert  und  an  den  Erscheinungen  teilnimmt. 

Reich  ist  bei  Th.  die  Schilderung  des  Himmels  vor 
und  bei  Sonnenaufgang  und  damit  Hand  in  Hand  die 
Schilderung  des  M  or  gens.  Der  Sommermorgen  naht  vom 
rothch  schimmernden  Osten  (dappled),  erst  mattghmmend, 
vom  Tau  feuchtfrisch.  weithin  am  Himmel  verbreitert  sich 
die  Glut  und  trifft  zuerst  die  feuchtschimmernden  Berg- 
gipfel  (S.  D.  47).  Der  Schafer  verlafit  vor  Morgengrauen, 
vom  Hahnenruf  geweckt,  die  Hiitte  mit  seiner  Herde,  scheu 
schleicht  der  Hase  und  das  E,eh  an  der  Waldeslichtung 
vorbei  (S.  D.  55).  Weniger  detailliert  ist  der  Herbst- 
morgenanbruch  gezeigt,  bloB  '  in  all  her  dewy  beauty  bright ' 
(A.  C.  1166)  genannt,  ebenso  kurz  heiBt  es  vom  "Winter- 
morgen  "  lifts  her  pale  Eye  unjoyous '  (W.  E.  745). 

Wiederum  reich  ist  der  Sonnenaufgang  geschildert: 
das  schwindende  Gewolk,  der  gliihende  Azur,  die  goldiiber- 
gossenen  Berggipfel  sind  die  Vorboten  der  Sonne;  bald 
strahlt  sie  in  unbegi'enzter  Majestat  durch  die  farbenglanzende 
(coloured)  Luft  liber  die  taufeuchte  Erde,  ergieBt  sich 
strahlend  iiber  Felsen,  Hiigel  und  iiber  gleitende,  von  fern 
hellfunkelnde  (high-gleaming)  Strome  (ib.  81).  Wir  sehen 
den  offenen  Farbensinn  Th."s  an  dieser  Stelle;  dies  zeigen 
die  Epitheta:  kindling,  fluid  Gold,  dew-bright,  coloured, 
shining,  high-gleaming,  resplendent. 

Die  Sonne  am  Mittag  wird  zunachst  in  ihrer  Wirkung 
auf  Mensch  und  Tier  gekennzeichnet :  der  Hirt  kehrt  zur 
kiihlen  Hiitte  heim,  Dohle  und  Elster  streben  tragen  Fluges 
der  schattenreichen  Eiche  zu,  das  Hausgefliigel  drangt  sich  matt 
unter  dem  Schuppen  zusammen,  der  Haushund  schlummert 
mit  halboffenen  Augen  und  traumt  vom  nachtlichen  Ein- 
bruch  oder  er  schnappt  nach  Fliegen,  in  der  Luft  schwiirmt 
die  unzahlige,  vielfarbige  (green,  speckled,  yellow,  gray,  nur 
S.  A.  228)  Sonnenbrut,  tanzt  und  summt  iiber  Teich.  Wiesen, 
Blumen  oder  umkreist  den  Milchtopf  oder  das  ButterfaB 
(S.  D.  220 — 66).  Dies  ist  ein  gutes  Beispiel  der  Beobachtungs- 
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gabe  Th.s  fiir  den  Mikrokosmus  in  der  Natur.  Docli  audi 
Licht-  und  Lufteffekte  bringt  die  Sonnenhitze  hervor:  Ein 
schimmerndes  Lichtmeer  wogt  iiber  alien  Gegenstanden,  ver- 
zehrende  Glut  liegt  auf  dem  von  Trockenheit  aufgerissenen 
Felde,  die  glatte  Heide  wird  aschfarben  (arid  hue),  bis  zur 
Wurzel  verdorrt  alles  Gras,  geblendet  sielit  das  Auge  die 
GegenstJinde  oft  doi^i^elt,  ans  Ohr  dringt  ein  eigenartiges 
Summen  ( nur  S.  A,  340),  das  Echo  der  Sensen  klingt  nicht 
mehr  durch  die  dumpfe  Luft  hindurch,  kaum  ist  ein  ver- 
einzeltes  Zirpen  vernehmlich,  betaubt  sinkt  der  Schnitter  ins 
Heu  (S.  D.  432  H.). 

Milde  und  sanft  strahlt  dagegen  die  Sonne  im  Herbst. 
helle,  leichte  Wolkchen  schweben  am  Himmel,  heitere  Euhe 
waltet  in  der  Luft.  wahrend  unten  die  Ahren  schwer  und 
braunlich  ilu'  Haujit  beugen;  manchmal  regt  sich  ein  Liift- 
chen,  treibt  Gewolk  vor  sich  hin.  da  huscht  es  wie  dunkle 
Schatten  iiber  das  goldne  Alu'enmeer,  urn  gleich  von  neuem 
dem  Sonnenglanz  zu  weichen  (A.  A.  27 ff.).  Schwach  und 
wirkungslos  ist  die  Sonne  im  Winter,  bleich,  in  wagrechten 
Streifen   durchdringt   sie  kaum  die  scharfe  Luft  (W.  E.  45). 

Der  Himmel  am  Abend  und  in  der  Nacht  findet 
auch  mannigfache  Schilderung:  Langsam  senkt  sich  der  laue 
Sommerabend  herab,  die  Schatten  werden  ganz  allmalilich 
dunkler  und  schlieBen  sich  zu  immer  festeren  Formen  (S. 
D.  1647  f.),  ein  frischer  Lufthauch  geht  iiber  Wald  und 
Strom :  der  Schaf er  treibt  die  Herde  ein  und  hilft  der  Mel- 
kerin  die  vollen  Eimer  tragen  (ib.  1664). 

Die  Sommernacht  ist  von  einem  matten  unbestimmten 
Schimmer  halb  erhellt  (ib.  1685  f.),  Dorfer,  Berge,  Walder 
erscheinen  wie  ein  verklartes,  verschwommenes  Bild,  der  Gliih- 
wurm  fliegt  durch  die  Dammerung.  der  glanzende  Venusstern, 
Wetterleuchten ,  Kometen  erhellen  blitzartig  das  Dunkel. 
Nicht  so  erquickend  sind  die  Herbs  tab  ende  und  -Nachte: 
Feuchte  Diimpfe  steigen  aus  Wassern  und  Slimpfen  und 
ballen  sich  zu  dichten  Nebelmassen.  DerMond  ergieBt  sein 
fables  Licht  iiber  die  Gefilde,  jetzt  taucht  er  im  ziehenden 
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Gewolk  unter.  jetzt  reitet  er  clurcli  den  blauen  Ather  (Xow 
up  the  pure  cerulean  rides  sublime)  (A.  C.  1096),  zitternd 
streift  er  iiber  Fels  und  Flut,  silberartig  glitzern  die  Gegen- 
stande  (A.  C.  1100).  In  Winternachten  tragt  der  Mond 
einen  dunklen  Eand;  die  Sterne  glimmen  matt  und  stumpf, 
oder  sie  scheinen  bei  Frostwetter,  Avenn  die  Luft  kiilil  und 
scharf  ist,  in  funkelndera  Glanze  (W.  E.  738f.). 

Diese  reiclihaltigen  Himmelsscbilderungen  sind  zumeist 
originell  von  Th.  gesehen,  niemals  vor  ihm  wurde  der  Himmel 
in  alien  Schattierungen  von  einem  Dichter  so  studiert. 

Nur  bei  der  Schilderung  des  Morgens  und  Abends  finden 
sich  einige  Anlehnungen  an  Milton "s  'All/  und  'Pens.",  so 
das  Wecken  des  Schafers  durch  den  Halm  (cf.  Chaucer, 
Nonne  Pr.  Tale,  Anfang),  ein  altes  Pastoralmotiv,  das  auch 
Browne  (Brit.  Past.  Iiy  p.  122)  und  Milt.s  Allegro  (2mal) 
hat  (cf .  Th. :  dappled  east,  All.  44 :  dappled  dawn).  Auch 
in  der  Abend-  und  Mondschilderung  sind  Ankliinge  zu  finden : 
schon  Browne  hat  das  Motiv  der  Milchmaid,  die  bei  Sonnen- 
untergang  zum  Melken  geht  (cf.  Moorman,  1.  c.  p.  109);  auf- 
fallend  ist  die  wortliche  Anlehnung  des  Mondritts  durch  die 
Wolken  an  Penser. :  Th. :  Now  through  the  passing  cloud 
shee  seems  to  stoop,  Now  up  the  pure  cerulean  rides 
sublime.  Milt.:  .  .  .  the  wandering  moon  Riding  near  her 
highest  noon  .  .  .  And  oft,  as  if  her  head  she  bowed.  Stoop- 
ing through  a  flee  c  J  cloud  (Pens. 58  ff. ;  cf.  nochmals  W.  A.  91  : 
Now  stooping  seems  to  kiss  the  passing  cloud,  Now  oer  the 
piu'e  cerulean  rides  sublime)  (Hinweis  auf  diese  Stellen  fehlt 
bei  Zippel). 

Wir  sehen  hier  besonders,  wie  Th.  nicht  blofie  Natm-- 
schauspiele  gibt,  sondern  auch  gleich  deren  Wirkung  auf 
Mensch  und  Tier.  xluBerordentliche  atmospharische  Er- 
scheinungen  wie  Sturm,  Ge witter,  Polar sonne,  Nebel  ziehen 
natiirKch  alle  den  Himmel  in  starke  Mitleidenschaft  (cf.  oben 
cap.  H  sub:  Naturereignisse). 
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4.  Biiinenland. 

Th.  ist  kein  beschreibender  Dichter  in  dem  Sinne,  da6 
er  sich  vornimmt,  eine  bestimmte  engbegrenzte  Gegend  von 
England  oder  Schottland  zum  Mittelpunkt  seiner  Schilde- 
rungen  zu  machen  und  diese  mit  all  ihren  Lokaleigenheiten 
zu  beschreiben.  Doch  laBt  sich  schon  daraus,  daB  er  nach 
kiirzeren  oder  liingeren  Exkursen  in  fremde  Lander  in  seiner 
Dichtung  immer  wieder  zum  Vaterland  England  zuriickkeln-t, 
schliefien,  daB  er  seine  Landschaftsbilder  mit  Vorliebe  aus 
England  nimmt.  Welches  sind  nun  die  Merkmale  der  von 
Th.  gemalten  Binnenlandschaft  und  welche  Landschaft  Eng- 
lands  malt  Th.  mit  Yorliebe? 

Aus  vielen  Stellen  kcinnen  wir  merken,  dafi  Th.  seine 
Landschaftsbilder  meist  aus  der  slid-  und  mittelenglischen 
Landschaft  schoiDft  und  diese  fiir  sein  Ideal  halt.  Der  D. 
beschreibt  z.  B.  die  Aussicht  von  einem  Hiigel  in  Hagley- 
Park  seines  Freundes  Lyttleton  iiber  die  umliegende  Gegend 
(im  Friihling) :  Unermefihch  weit  und  offen  liegt  die  Eriihhngs- 
landschaft  vor  uns,  am  Horizont  von  sanften  iVbhangen  um- 
grenzt.  die  sich  allmahlich  zu  den  ragenden  rauhen  Hohen 
der  Cambrischen  Gebirge  gleich  fernen  Wolkenreihen  erheben. 
In  diesem  Umkreis  sehen  wir  Taler  mit  Hiigeln  Avechseln, 
Ebenen,  grunende  "Wiesen,  ahrenbesate  Felder,  Streifen  dunk- 
ler  Heide  dazwischen.  Dorfer  sanft  mit  Wald  umkranzt  (em- 
bosomed soft  in  trees),  vieltiirmige  Stadte,  von  denen  viele 
Rauchsaulen  friedlicher  Haushaltungen  aufsteigen  (Sp.  D. 
946  C.  0.).  Der  Geologe  Hugh  Miller  (First  Impressions  of 
England.  Boston  1851,  p.  135)  sagt  von  dieser  Beschreibung, 
die  eigentlich  nur  eine  Aufzahlung.  Katalogisierung  ist,  daB 
sie  den  Eindruck  des  Panoramas  von  Hagley  selir  naturgetreu 
Aviedergibt :  '  all  is  amazing.  overpoAvering  multiplicity  —  a 
multiplicity  which  neither  the  pencil  nor  the  pen  can  adequately 
express;  and  so  description,  in  even  the  hands  of  a  master, 
sinks  into  mere  enumeration.'^) 


')  Zitiert  bei  Beers,  Hist,  of  Romanticism,  1.  c.  p.  109. 
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An  difser  Schilderung  fallt  sofort  der  EinfluB  von  ]\Iil- 
tons  ■  Allegro "  auf  (v.  60 — 80) :  Audi  dort  die  Landschaft 
dem  Blicke  weit  offen.  abgeschlossen  von  Gebirgen.  an  denen 
die  Wolken  hangen,  rotliche  gefleckte  Rasen.  gi'aue  Brach- 
felder,  Schlosser  und  Zinnen  bosomed  high  in  tufted  trees, 
von  den  Hiitten  aufsteigende  Rauchsaulen:  nur  daB  bei  Th. 
die  nibbling  flocks,  die  knabbernden  Herden.  ein  Pastoralzug, 
fehlen.  Die  Ingredienzien  zu  einer  Th.'schen  Landschaft 
driicken  vielleicht  am  besten  f olgende  Zeilen  aus :  •  Heavens ! 
What  a  goodly  Prospect  spreads  around,  of  Hills,  and  Dales, 
and  Woods,  and  Lawns,  and  Spires,  and  glittering  Towns, 
and  gilded  Streams,  till  all  the  stretching  Landskip  into 
Smoke  decays'  (S.  D.  1483f.).  Dies  ist  die  Zusammenfassung 
der  unmittelbar  voraufgehenden  Beschreibung  der  Cmgebung 
von  Richmond  (S.  D.  1408—38). 

Wir  sehen  somit  Th.'s  Ideal  einer  Landschaft:  es  ist 
die  mittel-  oder  siidenglische  Szenerie:  ihre  Merkmale  sind: 
Lieblichkeit,  Anmut,  doch  niemals  Erhabenheit  und  GroBe; 
liebhche  Taler,  satte  Wiesen.  reizende  Walder  von  Eiclien, 
Buchen  und  Ulmen.  Die  Gegend  zeigt  einfache,  gerade  oder 
runde  Linien.  niemals  gebrochene.  jah  abwechselnde  Konturen. 

Ferner  konnen  wir  beobachten.  daB  Th.  seine  Land- 
schaftsbilder  lokalisiert.  es  ist  meist  die  siidenglische  Graf- 
schaft.  aus  der  er  seine  Farben  zu  ilinen  auswahlt. 

Die  Art.  den  Beschreibungen  einen  bestimmten  Lokal- 
charakter  zu  geben,  fangt  mit  Surrey  an.  Dieser  beschrankt 
sich  in  seiner  Poesie  fast  stets  auf  Windsor  und  Umgebung 
(of.  Moorman,  J.  o.  n..  p.  266);  Spenser  kennt  keiiie  Loka- 
lisation:  'A  gentle  knight  was  pricking  on  the  plaine ".  dies 
ist  die  ganze  Angabe  des  Schauplatzes  im  Beginn  der  Faerie 
Queene.  Browne  ist  wieder  descriptiv.  er  lokaHsiert  seine 
Schilderimgen ;  immer  wieder  briclit  seine  Liebe  zu  seiner 
Heimat  Tavistock  durch  (cf.  Moorman.  Br.  past.:  p.  130f.); 
audi  Milton  hat.  wie  wir  salien.  Lokalszenerien  der  siidenghschen 
Landschaft;  an  Browne's  und  ]\liltons  Muster  bilden  sich  Den- 
ham  (Coop.'s  hill),  Pope  (Winds,  for.)  und,  wie  wir  sahen,  Th. 
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Wir  sagten,  claB  Th.'s  Landschaft  vorwiegend  lieblicli, 
anmutig  sei.  Doch  versucht  Tli.  audi  groBziigige.  erliabeiie 
Landschaftsbilder  zii  geben:  so  wenn  er  die  Tropengegenden 
und  ihi-e  Wunder  beschreibt  (erst  S.  C.  636 — 1050),  mit 
ilu'en  duftenden  Citronenhainen,  den  fremdartigen  Urwaldern. 
den  glanzend  gefiederten  Vogeln,  den  seltsamen  Tieren:  er 
spricht  begeistert  von  den  endlosen  Prarien  der  Savannah 
( S.  C.  684 f.)  mit  ihren  iippigen  Gewiichsen  und  dem  gliihen- 
den  Himmel.  Oben  salien  wir  audi  scbon.  daB  Th.  die 
Poesie  und  Erhabenheit  der  Hochlandschaften.  seiner  Heiniat 
Caledonia,  wobl  emiifunden  hat,  jener  Kiisten  vom  Meer 
umspiilt,  jener  Bergketten  mit  ihren  ewigen  Waldeni  und 
Seen  (s.  oben  unter  ,,Gebirge*'). 

Jedodi  die  eigenthche  Atmosphiire  seiner  Gedichte  ist 
nidit  das  B.omantisch-Schone,  sondern  die  liebhche  Land- 
schaft. die  einfachen  Farben  und  ungebrodienen  Linien  der 
siidenglischen  Grafschaft. 

2,    Schilderung  der  belebten  Natur. 

1.    Tiere. 

Die  Tiere  sind,  wie  schon  IMorel  bemerkt  (Morel.  J. 
Tlioms.,  1.  c.,  p.  295.  Anmerk.),  niclit  miiBige  Zuschauer 
und  bloBe  Inventarstiicke  bei  Th.,  sondern  lebendige  Teil- 
nehmer  an  den  Vorgangen  in  der  Natur,  sie  erleben  alle 
Yeranderungen  mit.  Uberall  sind  sie  gegenwartig:  So  die 
Rohrdommel  und  der  Regenpfeifer  beim  Friilibngsbeginn 
(Sp.  D.  21f.):  die  Vogel  versammeln  sicli  nadi  Xiedergang 
des  Friililingsregens  zum  Waldkonzert,  um  das  Neuaufieben 
der  Xatur  zu  feiern  (Sp.  D.  198f.,  alinl.  ib.  451  f.);  am 
Sommermorgen  sehen  wir  am  Rande  der  Waldeslichtung  den 
Hasen  und  das  Reh  vorsichtig  schleichen  und  den  friihen 
Wandrer  beobachten  (^S.  D.  60f.):  Dohle  und  Elster  flilchten 
sich  vor  der  Sonnenhitze  in  den  Schatten  der  Eiche  (S.  D.  225) : 
die  Melandiolie  des  Spiitherbstes  wird   durch  das  trauernde 


—     59     — 

Schweigeii  der  sonst  so  munteren  Drossel  unci  Lerche  und 
des  Haiif lings  illustriert  (A.  C.  972  f.).  Die  Kinder  und 
Vogel  leiden  unter  der  Strenge  des  Winters  (W.  E.  240 f.). 
das  Rotkelilchen  wagt  sicli  in  seiner  Not  bis  in  die  Woh- 
nung  des  Landmanns  (W,  E,  245 f,).  Th.  beobachtet  und 
studiert  die  Lebens-  und  Liebesgewohnheiten  der  Tiere  ebenso 
genau  und  vielleicht  mit  mehr  Liebe  als  die  der  Menschen, 
So  schildert  er  in  •  the  Passion  of  the  Grove '  (Sp.  D. 
579 — 828)  das  Liebeswerben  bei  den  Tieren,  den  Nesterbau 
der  Vogel,  ihre  Brutgewohnheiten,  ihr  Zusammenleben  in 
der  Familie,  ihren  gegenseitigen  Opfermut,  die  Flugversuche 
der  Jungen;  die  Beratungen  der  Schwalben  und  Storche  vor 
Antritt   ihres  Biickzuges  in  warmere  Lander   (A.  C.  836  f.). 

Das  Inventar  der  bei  Th.  vorkommenden  Tiere  ist 
sehr  reichhaltig.  sowohl  das  der  Haus tiere  als  das  der 
freilebenden. 

Haustiere. 

Von  groBeren  Haus  tier  en  sind  das  Bind  und  Schaf 
besonders  oft  gezeichnet:  das  Bind  z.  B.  beim  Zweikanipf 
des  Stieres  mit  seinem  Nebenbuhler  (Sp.  D.  790f.),  dabei  die 
Farse  als  Zuschauerin ;  der  Ochse  beim  Pfliigen  ( Sp.  D.  38), 
im  Bache  (S.  D.  490),  beim  Herannahen  des  Sturmes  (W. 
E,  133).  Die  Schafe  werden  einzeln  oder  in  Gruppen  ge- 
schildert:  beim  Baden  fS.  D.  370f.).  Scheren.  Zeichnen  (ib.). 
wobei  der  widerspenstige  Bock  und  Widder  hervortritt.  Bei 
diesen  Szenen  werden  manche  Eigenheiten  dieser  Tiere  liebe- 
voll  gezeichnet;  der  D.  hat  das  Vertrauen,  daB  auf  der  Schaf- 
zucht  Englands  industrielle  Grofie  beruhe  (S.  D.  423f.j. 
Mannigfach  sind  die  Erwahnungen  der  Herde  mit  dem 
Schafer.  Das  Pferd.  bald  als  Arbeits-,  bald  als  Luxustier, 
komuit  oft  vor,  in  seiner  Liebeswut  (Sp.  D.  806 f.).  von  der 
Sommerhitze  scheu  werdend  (S.  D.  506 f,).  auf  der  Jagd 
(A.  C.  421.  477.  574).  Der  Hund  ist  der  Wachter  des 
Hauses  und  der  stete  Begleiter  des  Schafers.  Zu  den  Haus- 
tieren  des  Polarbe-svohners  gehoren  das  Elen-  und  das  Renn- 
tier  (W.  E.  85 Ij. 
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Yon  dem  im  Hause  lebenden  Geflugel  werden  der 
Habn  unci  die  Henne  bevorzugt:  der  H.  als  Morgenwecker 
(S.  D.  63:  schon  Browne.  Br.  Past.  I  iv.  p.  122.  Milton,  All. 
2  mal :  zuerst  in  der  Petrusgeschichte  im  Evangelium  cf . 
Theoki'it,  Idylle  XVIII);  die  Henne  mit  ibi-en  Kiichlein  iind 
der  Hahn  ais  Beschutzer  (W.  E.  88f.:  und  Sp.  D.  770f.); 
dann  folgen  Ente.  Taube:  Schwan  (Sp.  776.  schon  Par. 
Lost  YII.  438),  Pfaii.  Triitbahn  (Sp.  780;  cf.  Lucrez,  De 
Rer.  Xat.  II  801  f.). 

Freilebende  Tiere. 

Einen  weit  groBeren  Reicbtiim  weist  die  Liste  der  frei- 
lebenden  Tiere  auf: 

Von  Eaubtieren:  Lowe.  Tiger,  Elefant,  Nilpferd, 
Krokodil.  Kamel,  Biir.  Hyiine,  Leopard,  Wolf,  Fuchs, 
Scblange,  Marder,  Hermebn,  Skorpion. 

Von  Wild:  Hirsch.  Reh,  Eber,  Wildschwein,  Elentier, 
Hase;  besondere  Beobachtung  ist  zugewendet  dem  Hirsche, 
Fuchs  und  Hasen  (A.  C.  360ff.). 

Von  den  Vogeln  der  Liifte:  Adler.  Falke,  Storch, 
Krahe,  Babe,  Haher,  Dolile,  Eule,  Reiher,  Mowe.  Wildente; 
Rohrdommel,  Schwalbe.  Spatz,  Fink,  Lerche,  Drossel.  Wachtel, 
Rotkehlchen.  Kuckuck.  Mit  besonderer  Liebe  bedacht  ist 
die  Xachtigall  (Philomel,  ein  altes  Inventarstiick  der  Pastoral- 
und  Landschaftsdichtung  (cf.  Georg.  IV  511;  Br.  Past.  I  iii, 
p.  94;  cf.  auch:  Chaucer,  Klage  d.  Mars;  Rom.  u.  Jul.  Ill; 
Par.  Lost  VII 435 ;  Penseroso :  Rich.  Barnfield,  The  Xightingale, 
Gold.  Treas.,  XIV;  cf.  auch  Th."s  Gedicht:  To  the  Xight- 
ingale.  Tauchn.  ed.,  p.  216),  deren  schluchzendes  Klagen  um 
den  verlorenen  Gatten  oder  die  geraubten  Jungen  jedes  Herz 
ergi-eift  (Sp.  D.  712  u.  575:  S.  D.  745  u.  a.  a.  0.:  cf.  den- 
selben  Zug  von  der  Wachtel  S.  D.  1658):  doch  auch  die 
Tone  der  stock-dove  werden  wiederholt  als  melancholisch 
geruhmt  (Sp.  D.  610,  S.  D.  616). 
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2.  Insekten. 
Der  nachstwichtige  Teil  der  Tierwelt  bei  Th,  sincl  die 
Insekten:  Die  Bienen  werden  gerne  beobachtet,  wie  sie  im 
Friihling  von  Bliite  zu  Bliite  schwarmen  (Sp.  D.  507  ff.)  oder 
audi  wenn  sie  ihren  Stock,  ihren  Wohnsitz  und  den  ganzen 
Ertrag  ihres  Fleifies,  von  rohen  Handen  durch  Schwefel- 
diinste  zerstort  sehen  (A.  C.  1171f.),  ebenso  die  Raujien  und 
Wurmer  an  und  in  den  Baumen  (Sp.  D.  123f.),  der  Gliih- 
wurm  die  Nacht  erhellend  (S.  D.  1684).  Das  Leben  und 
tausendfaltige  Schwarmen  der  Fliegen,  Milcken  und  Mikroben 
wird  mit  besonderer  Sorgfalt  beobachtet:  ihr  Schweben  im 
Sonnenstrahl,  ilber  dem  Teich,  im  Luftzug  am  Fenster,  wo 
die  Spinne  schon  auf  das  harmlose  Volkchen  lauert,  am 
Milchtopf  und  ButterfaB  (S.  D.  241—318). 

3.  Fische. 
Nur  wenig  ist  von  den  einzehien  Fischarten  die  Rede: 
Von  groBeren  sind  genannt  der  Walfisch  (S.  D.  1007):  von 
kleineren  der  Lachs  (S.  D.  255)  und  die  Forelle  (S.  D.  256, 
Sp.  D.  382).  Sonst  bedient  sich  Th.  zur  Bezeichnung  von 
Fischen  der  Umschreibung:  the  finny  race,  springing  game, 
Monarch  of  the  Brook  (Sp.  D.  379ff.). 


3.   Schilderung  der  hauslichen  Umgebung. 

a)  Bauernhaus. 
Die  hausHche   Umgebung  des  Landmannes  ist  bei  Th. 
bis  in  alle  Einzelheiten  ausgemalt:  es  ist  kein  groBangelegter 
Meierhof,  sondern  ein  einfaches  Bauernhaus,  das  geschildert 
wird.     Die  Raumlichkeiten  dieses  Hauses  umfassen: 

1.  Wohn-  und  angrenzende  Raume; 

2.  Garten. 

Wohnraume. 
Die  Raumlichkeiten  des   landlichen  Hauses   stehen  uns 
klar  vor  Augen:  Das  einfache  Zimmer,  wo  sich  die  FamiUe 
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in  Winterabenden  am  Herdfeuer  zu  trauten  Gesprachen  zu- 
sammenfindet  (W.  E.  61 7f.),  wo  die  Matrone  am  Spinnrad 
sitzt  (W.  E.  134),  die  Kinder  das  hungernde  Rotkehlchen, 
das  ans  Fenster  klopft,  an  den  wolilbesetzten  Tisch  locken 
und  es  mit  Brotkrumen  speisen  (W.  E.  246);  die  Kiiche, 
wo  die  Hausfrau  am  Herde  steht,  umringt  von  ihrer  Kinder 
Schar  und  Mr  den  heimkehrenden  Gatten  das  einfache  Mahl 
bereitet  und  warme  Kleider  zurechtmacht  (W.  E.  310).  Wir 
sehen  die  Scliaferhiitte,  die  sicli  dem  Hause  ansclilieBt 
(S.  D.  64).  wo  der  Schafer  bei  gemiitlichem  Feuer  sitzt  und 
Geschichten  erziihlt  (erst  W.  C.  90 f.);  den  Scliaf-  und  Kuh- 
stall  (W.E.85undS.D.233),  die  vollen  Milcheimer,  die  von  der 
Milchmaid  gefiillt  und  vom  dienstfertigen  Schafer  weggetragen 
werden  (S.  D.  1667):  den  Hof,  avo  der  Hahn  mit  seinen 
Damen  einherstolziert  und  zeitweise  sein  wiirdevolles  Krahen 
ertonen  laBt,  den  Sc  hup  pen,  Avohin  sich  die  Henne  samt 
Kiichlein  vor  dem  herannahenden  Unwetter  retten  (W.  E.  88); 
den  T  limp  el  oder  Teich  (the  dimply  pool),  wo  das  Gefliigel 
sich  tummelt  (W.  E.  83);  die  Scheune  mit  der  geborgenen 
Ernte  (A.  C.  1218). 

Nicht  so  anschaulich,  da  weniger  wesentUch,  sind  die 
Gerate  geschildert,  die  sich  in  diesen  Eaumen  befinden : 
Gelegentlich  werden  von  Feldgeraten  genannt  der  Pflug,  die 
Egge,  das  Joch;  von  Hausgeraten  begegnen  das  Spinnrad, 
die  Milcheimer,  der  Wagen  samt  Geschirr.  Die  zum  Fisch- 
fang  notigen  Gerate,  B,ute,  Angelhaken,  Faden,  werden 
umstandlich  beschrieben  (Sp.  D.  382  f.). 

Garten. 

Ans  Haus  schlieDt  sich  der  Garten  an.  Dieser  wird 
wiederholt  beschrieben.  Alle  Ai'ten  von  Garten  sind  ver- 
treten:  sowolil  der  Nutzgarten  mit  seinen  Unterarten,  dem 
Obst-  und  Blumengarten,  als  auch  der  Ziergarten,  dessen 
Kronung  im  englischen  Park  zu  suchen  ist  (dieser  wird 
besser  unter  b)  Herrschaftshaus.  s.  w.  u.  besprochen). 

Der  Obstgarten  enthiilt  vornehmlich  Bira-  und  Apfel- 


—     63     — 

baume  (A.  C.  625  f.).  Reicher  ist  der  Garten  der  Tropen- 
gegend:  Citronen,  Apfelsinen,  Tamarinden,  Feigen,  Kokos- 
niisse,  Granatapfel.  Ananas,  ein  Friichtesegen  vereinigt  sich 
hier,  wie  ihn  kaura  das  goldene  Zeitalter  gekannt  hat  (S.  D. 
664—690). 

Der  Blumengarten  weist  alle  die  lieblichen  Kinder 
des  Friihlings  aiif  (Sp.  C.  528  f.):  Schliisselblumen,  Veilchen, 
Gansebliimchen,  Tulpe,  Narzisse,  Nelke.  Rose  u.  a.  m.  bilden 
zusammen  den  bunten  Teppicb  des  Friihlings. 

Bei  dieser  Aufzahlung  aller  Arten  von  Friihhngsblumen 
verfiillt  Th.  zwar  nicht  in  den  Fehler  Hallers  („die  Alpen"). 
eine  Beschreibung  der  einzehien  Blume  zu  versuchen.  Doch 
ist  die  Gleichforaiigkeit  und  eintonige  AufzahUmg  in  dieser 
Blumenliste  (Sp.  C.  528 — 550)  nicht  vermieden. 

Blumenlisten  begegnen  schon  bei  Brown  (Br.  Past. 
I II,  p.  70  und  II  III,  p.  351).  Barnfiekl  (Affect.  Shepherd, 
I  29,  ed.  Grosart,  L.  1876),  Milton  (Par.  L.  IV  693—703, 
Lycidas  142—50):  ebenso  hat  Shak.  (A  Wint.  T.  IV  3)  eine 
Blumenliste.  Doch  stehen  Shak.  und  ]\Iilton  hoch  iiber  alien 
diesen:  bei  ihnen  wird  jede  Blume  als  Lebewesen  genommen, 
individuell  durchgeistigt  (so  sagt  Perdita:  primroses,  die 
unmarried),  in  Lycidas  werden  sie  einzeln  zur  Klage  um  den 
verlorenen  Freund  angerufen.  Bei  Th.  bleibt  es  bei  einer 
blofien  Katalogisierung  und  Namenaufzahlung,  trotzdem  Th. 
in  spaterer  Fassung  C.  und  D.  von  Sp.  528f.  die  Aufzahlung 
dadurch  zu  beleben  versucht,  dafi  er  zu  fast  jeder  Blume 
(bis  auf  zwei)  charakteristische  Epitheta  und  koloristische 
Zusatze  hinzufiigte  (vgl.  Sp.  A.  486—507  mit  Sp.  C.  530—553). 

b)  Herrschaftshaus. 
SchloB. 
Von  herrschaftlichen  Landsitzen  lindet  sich  bei 
Th.  nur  einmal  eine  eingehendere  Schilderung  eines  Jagd- 
schlosses,  in  der Trinkszene  nach  der  Jagd(A.C.492 — 568): 
Wir  treten  in  die  altersgraue  Halle,  der  Boden  ist  mit  Stein- 
fliesen   bedeckt.    die   Wande    mit    allerlei   Jagdtrophaen    ge- 
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sclimiickt,  da  hangen  Fuchsbalge,  stolzes  Hirschgeweih  wech- 
selt  mit  allerlei  possieiiichen  (antic)  Figuren.  Einladend 
winkt  der  wolilgeheizte  Kamin:  inmitten  steht  die  reichbe- 
setzte  Tafel.  an  der  sicb  alsbald  reges  Leben  entAvickelt: 
beim  Mable  laben  brauner  dreifiigjabriger  Wein.  saftige 
Einderkeule  (sii'loin)  uud  Pastete  den  Gaunien;  Wbist, 
Wiiiielspiel  uud  Rundgesang  balten  die  miiden  Zecber  bis 
tief  in  die  Nacbt  zusammen.  Beim  Morgengraun,  wenn  die 
Zecbgenossen  trunken  unter  deni  Tiscb  liegen,  siebt  man 
Kriige,  Glaser,  Pfeifeu,  Zeitungen  in  friedlicbem  Stilleben  bei 
einaudern  lagern.  Natiirlicb  felilen  bei  der  Jagdbescbreibung 
Jagdgerate:  Waffen,  Horner,  Messer  nicbt. 

Garten  (Park). 

Yom  berrscbaftlicben  Landsitz  ist  bei  Tb.  nur  der 
Garten  oder  der  engbscbe  Park  vertreten.  Hier  sei  zunachst 
ein  Wort  liber  die  Anlage  der  engbscben  Garten  vor  Tb. 
gesagt: 

Yor  und  zu  Tb.'s  Zeit  berrscbte  in  England  der  fi'an- 
zosiscbe  Gartengescbmack  mit  seinen  architektoniscben  Formen, 
vde  er  in  Frankreicb  dui'cb  Le  Xotre  im  Park  von  Versailles 
vorbildbcb  geschaffen  war  und  dort  seinen  Hobepunkt  erreicbt 
batte.  Zwar  batte  schon  Milton  (Par.  Lost  lY  240  f.)  in  der 
Bescbreibung  des  Gartens  Eden  einen  Weg  gezeigt,  wie  ein 
Garten  natiirlicb  und  abwecbslungvoll  zugleicb  zu  gestalten 
sei  (vgl.  oben  p.  49  f.),  zwar  war  er  im  Penseroso  flir 
arcbed  walks  of  twibgbt  gi'oves ',  fiir  monumentale  Eicben- 
und  Ficbtenwalder  eingetreten,  docb  seine  Stimme  verballte 
in  der  Folgezeit  des  Pseudoklassizismus  ungebort. 

Gegen  die  Unnatur,  Baum  und  Gezweig  in  kiinstlicb 
zurecbtgestutzte  Figuren  umzuwandeln  und  iiberall  das  Gerad- 
linige  oder  Rundformige  anzustreben,  batte  endlicb  Addison 
im  Spectator  Xr.  414  (15.  Juni  1712)  Front  gemacbt;  und 
im  Spectat.  Xr.  477  wird  ein  Plan  entworfen  zu  einem  Garten 
'  laid  out  witb  tbe  beautiful  wildness  of  Xature '.  Diesen  Be- 
strebungen  folgt  Tb.     Deutbcli  konnen  wir  verfolgen,  wie  Tb. 


—     Qo     — 

fiir  eine  gesunde  Reform  des  Gartens  eintrat.  Schon  Sp.  502 f. 
beschreibt  er  eine  blumenreiche  Wiese:  'The  negligence  of 
Nature  wide  and  wild,  Where,  undisguised  by  mimic  art, 
she  spreads  Unbounded  beautj'  to  the  roving  eye '.  Xoch 
deutlicher  konnen  wir  sein  Gartenideal  daran  erkennen,  wie 
er  Hagley-Park,  den  Garten  seines  Freundes  Lyttleton,  be- 
schreibt (Sp.  D.  51of.  und  905).  Natiirhche  Anlage,  dichte, 
freiwachsende  Baume,  Eichen-  und  Eschengruppen,  sanfte 
Hiigel,  weite  Rasenfliichen,  natiirliche  Wasserflachen  (statt 
der  bis  dahin  iiblichen  jets  d'eau)  und  Wasserfalle,  dunkle 
Laubengange,  wo  kaum  das  Tageslicht  durchdringt,  ein  freier 
Ausblick  auf  die  Umgegend  statt  der  bis  dahin  iiblichen  ab- 
sperrenden  liohen  Mauer,  kurz  das  Ganze  eine  Art  Ausschnitt 
oder  Fortsetzung  der  das  SchloB  umgebenden  Natur,  wenn 
auch  in  gewissen  Grenzen  gezahmt.  Ebenso  konnen  wir  den 
Geschmack  des  Dichters  fiir  das  Xatiirliche  aus  vielen 
anderen  Stellen  ersehen,  wo  er  sich  nach  dunklen,  geheimnis- 
vollen  Waldern  und  gi'auen  Hainen  sehnt  (Sp.  D.  515  f., 
S.  D.  517f.)  oder  fiir  die  reifienden  Sturzbache  des  Wasser- 
falles  begeistert  (S.  D.  591  f.).  Pope  hatte  (in  '  Epistle  to  the 
Earl  of  Burlington'  1731)  sich  iiber  den  franzosierenden 
Geschmack  der  damaligen  gi-aflichen  Garten  lustig  gemacht 
(cf.  Beers,  1.  c.  120  f.),  doch  im  Ausbau  seines  Gutes 
Twickenham  scheint  er  diesem  Geschmack  selbst  gefolgt  zu 
sein.  Zweifellos  hat  Th.  mit  seinen  Beschreibungen  dazu 
beigetragen,  das  von  Will.  Kent  noch  weiter  ausgebildete  und 
ins  Praktische  umgesetzte  Ideal  des  Naturgartens  in  England 
popular  zu  machen  (cf.  Beers,  1.  c,  p.   121). 

Th.'s  Lehren  und  Ideen  setzt  Will.  Mason  fort,  ja  treibt 
es  bis  ins  KleinHche  in  seinem  Lehrgedicht :  •  The  English 
Garden'  (175). 

Fast  ganzKch  fehlen  bei  Th.  noch  Einzelheiten  bei  Stadt- 
schilderungen;  selbst  wo  Th.  von  der  Stadt  spricht,  von 
den  Strafien  von  London  (A.  C.  118  und  125;  S.  D.  1458 f.), 
vom  Stadtleben  im  Winter,  vom  Theater  (W.  E.  645 f.), 
wird    die  Ortlichkeit   nur  mit  ganz  allgemeinen  Ausdriicken 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons'.  5 
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abgetan  (z.  B.  fiirs  Theater  heifit  es:  Dread  oer  the  scene 
the  ghost  of  Hamlet  stalks). 

Ebensowenig  finden  wir  Schilderungen  einzeliier  offent- 
licher  Gebiiude,  etwa  der  Kirche,  des  Wirtshauses  (wie  es 
z.  B.  beim  Tanz  beim  Erntefest  A.  C.  1220  nahe  liige). 
Ortliche  Detailschilderungen  offentlicher  Gebaude  komnien 
erst  mit  Goldsraith  (Deserted  Village:  das  Wirtshaus)  und 
Crabbe  (Armenhaus,  Kirche  u.  a.)  in  die  nicht  dramatische 
Literatur  Englands. 

Wir  konnen  diesen  Abschnitt  mit  der  Beobachtimg 
schlieBen,  da6  Th.  auch  in  der  Wahl  der  Umgebung  wesent- 
lich  von  den  Dichtern  der  Pope'schen  Schule  abweicht. 

Er  lehrt  erstens  die  Riickkehr  zur  wahren  Natur,  lehrt 
die  Natur  bis  in  alle  Einzelheiten  studieren  imd  beschreiben, 
und  sie  um  ihrer  selbst  willen  lieben;  er  redet  in  der 
Gartenkunst  einem  gesunden  unverbildeten  Geschmack  das 
Wort. 

Er  erobert  ferner  das  bauerliche  Milieu  fiir  die  Poesie : 
die  Wohnung  des  Bauers.  des  kleinen  Mannes  auf  dem 
Lande,  seine  Lebensgewohnheiten ,  die  ihm  liebgewordene 
Umgebung,  all  dieses  tindet  Eingang  in  die  Dichtung.  Diesen 
Zug  ins  Kleinmalerische,  die  Ausmalung  des  Details,  der 
Umgebung,  hat  Th.  mit  Homers  Epen  und  Theokrits  Idyllen 
gemeinsam  (cf.  z.  B.  Idylle  XXI,  wo  ein  Fischer  sein  karg- 
liches  Handwerk  genau  beschreibt).  Hierin  beweist  Th.  ge- 
siinderen  Sinn  als  die  jede  unheroische  Umgebung  meidenden 
Nachahmer  Pope's,  des  Homeriibersetzers. 

Doch  halt  sich  Th.  noch  frei  von  der  Anbetung  des 
Details,  er  malt  nicht  die  Einzelheiten  der  Bauernstube,  die 
einzelnen  Gerate. 

Anders  seine  Nachahmer:  Dyer  und  Mason  (z,  B.) ; 
jener  gerat  auf  Abwege,  indem  er  (in  'The  Fleece'  1757) 
alles  und  jedes  zu  beschreiben  unternimmt  (jedes  Feldgerat), 
die  Art  der  Fiitterung  der  Tiere,  die  Schafschur  mit  alien 
Einzelheiten,  die  Reinigung  und  Nutzbarmachung  der  Wolle 
etc.  (Book  I — II);    Mason    schieBt   iiber   das  zulassige  Mali 
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des  Epos  nnd  der  Poesie  iiberhaupt,  Avenn  er  alle  Arten 
des  Pflugens,  der  Hiirden  etc.  in  seinem  '  English  Garden " 
zu  beschreiben  sucht. 


IV.  Kapitel:  Auffassung. 

Th.'s  dichterische  Grundauffassimg  von  der  Natur  und 
dem  Menschen,  seine  Art  sie  darzustellen  und  zu  gestalten, 
lafit  sich  vorwiegend  bestimmen  als: 

1.  detailschildernd, 

2.  philosophiscb-naturwissenschaftlich, 

3.  sentimental-elegisch, 

4.  politisch-satirisch. 

I.  Detailschildernd. 

Wir  sahen  sclion  oben  bei  der  Besprechung  der  Um- 
gebung,  wie  Th.  der  Zug  ins  Kleinmalerische  in  der  Zeichnung 
des  Bauernhauses  eigentiimlich  wird.  ^och  genauer  lalJt 
sich  seine  Liebe  fiirs  Einzelne  in  der  Auswahl  der  Ereignisse 
und  Naturvorgange  beobachten. 

Th.  sieht  nicht  den  Maki'okosmus,  sondern  den  Mikro- 
kosmus  in  der  Xatur;  er  schaut  nicht  das  Ganze,  das 
Weltbild,  sondern  das  Einzelne,  das  Kleinleben  iin  Organis- 
mus  der  Natur:  er  malt  nie  die  Stimmung.  die  eine  ganze 
Jahreszeit,  z.  B.  der  Herbst  in  ihm  erweckt,  sondern  er 
malt  die  Einzelvorgange  und  kniipft  daran  seine  Betrachtungen 
und  Stimmungsbilder. 

Seine  Darstellungsart  ist  nicht  groBziigig-pathetisch,  iiber 
den  Dingen  schwebend,  die  Konturen  der  Dinge  vergi'oBemd ; 
seine  Empfindungen  wachsen  selten  iiber  das  MittelmaB 
hinaus.  Th.  \vi\\  die  Dinge  moglichst  der  Wirklichkeit  an- 
nahem,  wenngleich  sie  poetisch  verklart  geschaut  sind.  Diesen 
reahstischen  Zug  ins  Kleinmalerische  konnten  wir  schon  oben 
(s.   Umgeb.)    bei    der    Schilderung    der    einzelnen    Himmels- 
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erscheinungen  beobachten.  Ebenso  sucht  er  bei  cler  Schilde- 
ining  der  Blumen  im  Friibling  jeder  einzehien  einen  be- 
scbi'eibenden  Zusatz  zii  geljen.  der  sie  nacb  Art  und  Farbe 
von  ihren  Scbwestern  unterscbeiden  soil  (Sp.  A.  488^505. 
noch  deutlicber  in  Sp.  C.  530 f.).  In  der  Tierwelt  sucbt  er 
das  Leben  gerade  der  kleinsten  Gescbopfe.  der  Vogel.  Bienen. 
Fliegen.  AViirmer.  Atome.  Infusorien  (selbst  im  leblosen  Fels 
spiii't  er  ihnen  nacb,  cf,  S.  D.  290 — 310.  vgl.  dazu  J.  Pbilips 
Cider  I  345f.),  ^Miasmen.  ibre  Aufentbaltsplatze  im  Friibling 
und  Sommer.  ibre  Lebens-  und  Lieblingsgewobnbeiten  aufs 
sorgfiiltigste  zu  zeicbnen  (^vgl.  unter  „Umgebung").  So  malt 
Th.  den  Wasserfall  mit  seinen  Einzelbeiten  (S.  D.  590f.), 
oder  eines  durcb  Herbststm-m  anwacbsenden  Stromes  ( W.  E. 
94  f .)  nicbt  in  ibrer  Totalitat.  in  ibrem  Eindruck  als  Gesamt- 
bild,  sondern  von  ibrem  Entsteben  an  bis  zum  Anwacbsen 
zur  miicbtigen  Sturzwelle.  den  Strom  verfolgt  er  von  der 
Quelle  seinen  Lauf  entlang  iiber  Berge.  Klippen.  dann  durcb 
Wald  und  abscbiissige  Tiiler.  Wenn  er  den  Herbstnebel 
bescbreibt  (A.  C.  696 f.)  oder  den  Reif  im  AVinter  (W.  A. 
97 f..  nicbt  mebr  in  C.  und  D.).  so  gibt  er  keine  fertigen 
Bilder,  sondern  Bildungen,  vom  leicbten  Scbleier  bis  zu 
den  dicbten  Nebelwolken ;  den  Reif  bescbreibt  er  so :  ...  from 
every  brancb  Depending,  tremble  tbe  translucent  gems.  And, 
quivering,  seem  to  fall  away,  yet  cling,  and  sparkle  in  tbe 
sun.  wbose  rising  eye  Witb  fogs  bedim'd,  portend  a  beau- 
teous day  (W.  A.  97  f.).  er  studiert,  wie  wir  seben.  die 
einzehien  Phasen  und  lost  den  Yorgang  in  einzelne  Momente 
auf.  Das  Fallen  der  einzehien  Blatter  im  Herbst.  das 
Rascbeln  des  Laubes  unter  den  Fiiiien  des  Spaziergangers 
stimmt  den  D.  nacbdenkhcber  als  das  ganze  melanchohscbe 
Ausseben  der  Herbstnatur  (A.  C.  990 f.). 

Wo  Tb.  Allgemeinscbilderungen  bat,  wie  besonders 
bei  den  Bescbreibungen  der  Tropengegenden  (S.  C.  663ff.), 
da  merkt  man.  dafi  er  nicbt  aus  eigener  Anscbauung,  sondern 
aus  Biicbern  scbopft:  darum  wagt  er  nie,  das  Wacbsen  einer 
solcben  Tropenblume,    das  Ausseben   einer  einzelnen  Frucbt 
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zu  zeichnen.  er  begniigt  sich  meist  mit  einer  Aufzahlung  all 
der  Wunderdinge,  die  er  sich  erlesen  hat;  nirgends  versucht 
er,  uns  die  Lebensweise  eines  dieser  Tropentiere  niiher  zu 
kennzeichnen. 

Audi  bei  den  wenigen  Menschengestalten  und  Er- 
zahlungen  in  den  •  Seasons '  nierkt  man  die  Freude  Th.s  an 
der  Ausmalung  des  Details:  so  wird  das  auBere  Aussehen 
Lavinias  mit  einer  minutiosen  Sorgfalt  besclirieben  (A.  C.  195 
von  Her  form  was  fresher  etc.  i,  ebenso  das  des  Palaemon 
(ib.  2l5f. );  ahnlich  die  Badeszene  bei  Damon  und  Musidora; 
das  Auskleiden  der  Jungfrau.  ihre  Schwimmbewegungen  etc. 
werden  mit  viel  groBerer  Umstandlichkeit  beschrieben  als 
die  dann  folgende  ganz  kurze  Entdeckungsszene  der  Liebenden. 
Ahnlich  ist  es  bei  den  anderen  eingelegten  Erziihlungen. 

2.  Philosophisch-naturwissenschaftlich. 

Ein  starker  natiu*wissenschaftlicher  Trieb  ist  in  den 
'  Seas.'  auf  Schritt  und  Tritt  unverkennbar.  Th.  ist  ein 
Kind  seiner  aufklarerischen  Zeit,  die  alle  Xaturerscheinungen 
nicht  bloB  mit  dem  Gefiihl.  sondern  noch  mehr  mit  dem 
Yerstande  begreifen  wollte.  Er  ist  ein  begeisterter  Be- 
wunderer  Xewton's  (gest.  1727,  vgl.  sein  Gedicht:  To  the 
memory  of  Sir  Isaac  Xewton.  Tauchn..  p.  285.  wo  er  die 
Hauptentdeckungen  X.'s  feiert). 

Dieser  naturwissenschaftliche  Zug  erklart  Th.s  Be- 
streben,  fiir  viele  Himmels-  und  atmospharische  Er- 
scheinungen  natiirliche  Ursachen  aufzusuchen  und,  sehr 
zum  Xachteil  der  Dichtung,  ihren  Ursprung  breit  auseinander- 
zusetzen.  Dabei  laufen  ihm  bisweilen  recht  zweifelhafte  Er- 
klarungsgriinde  unter. 

Th.  zeigt  eine  groBe  Sachkenntnis  in  der  Beurtedung 
der  Pflanzen;  er  kennt  den  father-dust  (Sp.  D.  544),  den 
Staubsamen.  der  die  Ubertragung  der  Farben  und  Samen 
von  Blume  zu  Blume  besorgt ;  er  spricht  von  •  congenial 
soils".   Ton  der  'attractive   plant"    ( Sp.  D.  562 f. ),    weil   das 
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Wachstum  der  Pflanze  durch  die  besondere  Art  des  Bodens 
und  der  Nachbarschaft  bedingt  ist. 

Ebenso  sucht  er,  wenn  auch  mit  zweifelhaftem  Erfolge, 
in  einem  langen  Exkurse  den  Ursprung  der  Quellen  und 
Wasseransammlungen  in  und  auf  den  Bergen,  die  sich  spater 
zu  Bachen  und  Stromen  erweitern,  auf  Ansammlung  von 
Eegengiissen  und  Schneeschmelzungen  in  den  Bergen  zuriick- 
zufiihren,  naclidem  er  eine  andere  Erklarungstheorie  als  un- 
walirscheinlich  verworfen  hat  (A.  A.  739 — 774,  erweitert  in 
A.  B.  750 — 835,  of.  iibrigens  Lucrez,  De  Rer.  Nat.  V 
261 — 72  und  VI,  608  f.).  Solche  Erklarungen  werden  immer 
haufiger  und  umfjinglicher,  je  spater  die  Ausgaben  sind.  Die 
Entstehung  des  Frostes  und  Reifs  wird  durch  Myriaden 
kleiner  Salzteile,  die  die  Luft  erfiillen  und  infolge  des  scharfen 
Windes  sich  auf  Feld  und  Gestriiuch  festsetzen,  zu  erklaren 
versucht  (W.  A.  noch  nicht,  W.  C.  571  mit:  What  art  Thou, 
Frost?    etc.    beginnend  —  588:    erweit.   W.  E.  714—731). 

Mit  mehr  Geschick  schildert  er  die  Miickenwelt,  wie 
sie  durchs  Mikroskop  sich  darstellt  (erst  im  S.-Manuskript: 
These,  more  &  more  th'inspective  glass  discerns  etc.,  cf. 
Zippel  ed.,  p.  83  Anm.),  er  spricht  bei  der  Besprechung 
der  Gebirge  im  Monde  stolz  von  dem  Fernrohr  ('  as  optic 
tube  descries ',  A.  C.  1092 ;  Newton  entdeckt  1668  das 
Spiegelteleskop),  bei  der  Beschreibung  der  Farben  des  Regen- 
bogens  spricht  er  von  den  einzehien  Farben  des  Spektrums 
und  feiert  dabei  zugleich  '  mighty  Newton  '  (Sp.  A.  228 — 237) ; 
daher  die  breiten  Exkm-se  iiber  Kometenerscheinungen,  die 
nur  die  ungebildete  Menge  in  Schreck  versetzt,  aber  den 
'  enlightened  few  Whose  godlike  minds  philosophy  exalts ' 
eine  prachtige  Augenweide  bieten  (S.  D.  1700ff.). 

Jedoch  trotz  dieses  entschieden  naturwissenschafthchen 
Einschlages  bei  Th.  ist  die  Achtung  vor  einem  hochsten 
We  sen,  einer  Intelhgenz  iiber  den  Dingen  in  der  Dichtung 
unverkennbar  (cf.  oben  'die  Weltseele'):  But  though  con- 
cealed, to  every  purer  eye  Th'informing  author  in  liis 
work  appears  '  etc.  (Sp.  A.  805  ff.). 
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Der  sicherste  Beweis  fiii'  das  Dasein  eines  hochsten 
Wesens  erscheint  ihm  der  teleologische,  von  der  Schon- 
heit  und  VoUkommenlieit  der  Natureinrichtungen.  Das 
Leben  im  Kleinen,  der  Atome  und  Infusorien,  welches  erst 
durch  '  the  microscopic  eye "  sichtbar  ist,  erscheint  ihm  ein 
sicherer  Beweis  fiir  '  Creative  Wisdom  '  (cf .  S.  D.  288  ff.). 
Toricht  und  vermessen  ist  der  Mensch,  welcher  dieses  alles 
iiberragende  Urwesen  mit  menschhchem  MaBstab  und  Ver- 
stand  messen  will  oder  an  dem  Weltganzen  Kritik  iibt,  ein 
solcher  Mensch  gleicht  einer  kritischen  Fliege,  die  auf  einem 
prachtigen  Dome  sitzend  sich  einen  Tadel  iiber  jenen  Bau 
erlauben  wiii'de  (S.  D.  319f.). 

Aus  dieser  Anerkennung  eines  hochsten  Wesens,  einer 
Allweisheit  im  Weltganzen  erklart  sich  Th.'s  Optimismus. 
Dieser  Optimismus  ist  ein  Zug  der  damaligen  Zeit.  In  alien 
Romanen  und  Dramen,  sei  es  auch  in  den  losesten  Lust- 
spielen,  wird  das  Gute  belohnt,  das  Bose  bestraft  (Richard- 
son's '  Pamela '  fiihrt  z.  B.  den  Untertitel :  '  Virtue  Re- 
warded); das  Ungliick  des  Armen  ist  nur  voriibergehend  (cf. 
Vikar  von  Wakefield:  vgl.  Neuendorff,  Entsteh.gesch.  d,  V. 
of  W.;  Berhn  1903,  p.  34).  Dieser  optimistischen  AVelt- 
auffassung  huldigt  auch  Th. 

Alles,  was  in  der  AVelt  ist,  ist  gut  und  zur  Harmonie 
des  Weltganzen  notig,  ein  Prinzip,  das  nach  Art  von  Leib- 
nitzens  ,,Theodicee"  schon  Pope  (Essay  on  Man,  bes. 
Epistle  I.)  ausgefiihrt  und  in  den  Worten  zusammengefaBt 
liatte:  Whatever  is,  is  right  (ib.,  Ep.  I.  Ende).  Diese  opti- 
mistische  Auffassung  offenbart  sich  schon  allgemein  darin, 
daB  Th.  menschliche  Arbeit,  menschliche  Gedanken  und 
Werke,  die  Schonheit  und  das  Werden  und  Wechseln  der 
Jahreszeiten  mit  nie  ermiidendem  Interesse  verherrlicht.  Die 
Gedankengange  Th.s  bei  der  Verteidigung  des  Optimismus 
beriihren  sich  vielfach  mit  denen  Pope's  im  'Essay'.  So 
rechtfertigt  Th.  und  Pope  das  tJbel  in  der  Welt  mit  dem- 
selben  Gedanken :  dies  Ubel  ist  nur  scheinbar :  '  From 
seeming  evil  still  educes  good"  (A  Hymn,    117f.);    ahnlich 
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Pope:  'All  discord,  harmony  not  understood,  All  partial 
evil,  universal  good  (E.  on  M.  I  291:  cl.  W.  E.  583:  the 
moral  world  .  .  .  though  to  us  it  seems  embroil'd,  moves  on 
In  higher  order  .  .  .  and  issuing  all  in  general  good'). 
Ein  Segen  fiir  den  Menschen  ist  es,  dafi  sein  Auge  die 
Tausende  von  Atomen  und  Lebewesen  in  organischen  Ge- 
bilden,  in  Luft,  Wasser  etc.  nicht  sehen,  sein  Ohr  die  un- 
zaMigen  Grerausche  nicht  horen  kann;  Speise  und  Trank 
wiirde  ihm  sonst  zum  Ekel.  sein  Ohr  betaubt  vor  Liirm 
(S.  D.  288 f.  beginnend:  Evading  een  the  microscopic 
eye):  ein  ahnliches  iVrgument  hat  Pope  flir  die  Weisheit 
der  Einrichtung  der  Sinnesorgane  (E.  on  M.  I  193  f.  be- 
gmnend:  Why  has  not  man  a  microscopic  Eye  ib.  204; 
Abschlufi  bei  beiden  ahnlich:  Th. ;  be  stunned  with  noise; 
P.:  If  Nature  thundered  in  his  opening  ears.  And  stunned 
him  with  the  music  of  the  spheres,  Hinweis  fehlt  bei  Zippel). 

Wenn  wir  die  Witwen  und  Waisen  oft  leiden  sehen, 
so  werden  wir  auf  den  grofien  Morgen  im  dereinstigen  Jen- 
seits  verwiesen  ( W.  E.  1043  f.).  Die  langverkannte  Tugend 
und  Armut  der  Lavinia,  der  Waisen,  wird  schheBlich  durch 
Palaemon  erkannt  und  belohnt  (A.  C.  294). 

Dieser  Optimismus,  wonach  das  Weltganze  eine  groBe 
Harmonic  und  reine  VoUkommenheit  darstellt,  bedingt  auch 
die  hochste  ZweckmaBigkeit  im  Weltsystem:  darum  be- 
tont  Th.  neben  der  Schonheit,  neben  der  asthetischen 
Seite  der  Welteinrichtungen,  auch  deren  ZweckmaBigkeit 
und  Nlitzlichkeit,  wie  es  Shaftesbury  getan  hatte  (cf. 
Stephen,  1,  c,  p.  30  f .).  '  Such  beauty  &  beneficence  com- 
bined '.  Kaum  wird  die  Pracht  der  aufgehenden  Sonne  an 
einem  Sommermorgen  geschildert.  wird  auch  gleich  der  un- 
ermeBliche  Nutzen  und  Segen  der  Sonnenwarme  fiir  alle 
Naturreiche,  die  Tiere,  Pflanzen,  Steine,  Metalle  in  breiter 
Ausfiihrlichkeit  erklart  (S.  D.  97 — 175:  cf.  dazu  den  Lob- 
gesang  auf  die  Macht  der  Sonne  in  Shaftesbury's  Natur- 
hymnus,  1.  c.  III,  Gesang).  Das  Baden  im  Freien  zur 
Sommerszeit  wird  vom  asthetischen  Gesichtspunkt,  doch  auch 
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gleich  wegen  dessen  Niitzlichkeit  gepriesen  (S.  D.  1260  f.). 
Winterfrost  unci  strenge  Kalte  sieht  nur  kurzsichtiger  Ver- 
stand  als  Ubel  an,  beide  dienen  zum  Ertoten  schadlicher 
Keime  in  der  Luft  und  zur  E,einigung  imd  Erfrischung  des 
Blutes.  Alles  ist  praktiscli  eingerichtet,  nichts  iiberflussig: 
daher,  wenn  die  Pflege  der  Vogelmutter  entbehrlich  wird, 
entfliegen  die  Jungen  (Sp.  D.  752).  Mit  einem  Worte: 
Unlavish  Wisdom  never  works  in  vain  (Sp.  A.  681). 

Auch  dafi  der  D.  nur  selten  und  kurz  bei  triiben 
Bildern  verweilt  ( iiberhaupt  meist  nur  im  '  Winter '),  dafi  er 
sich  offenbar  am  behaglichsten  bei  der  Schilderung  gliick- 
licher  Zustande  fiihlt,  zeugt  von  seiner  optimistischen  Welt- 
anschauung. 

3.  Sentimental- elegisch. 
Sentimental  nennen  wir  im  Sinne  Schillers  (,,tJber 
naive  und  sentimentalische  Dichtung",  Godecke,  Bd.  X)  die 
Darstellungsweise  Th.'s,  weil  er  niclit  in  der  Natur  lebt, 
sondern  aufierbalb  derselben  und  iiber  ihr  steht.  weil  er  sich 
nicht  auf  bloi3e  Nachahmung  der  Wirklichkeit  beschrankt,  son- 
dern diese  verklart  wiedergibt,  weil  mehr  die  Sehnsucht  nach 
der  Natur,  die  reflektierende  Wehmut  um  die  verlorne  Natur 
den  Grundakkord  seiner  Stimmungsbilder  ausmacht.  Wenn 
er  die  schlichteste  Wirklichkeit,  die  einfachste  landliche  Szene 
darstellt,  so  merkt  man,  wie  er  sie  dichterisch  idealisiert, 
Reflexionen  daran  kniipft  und  den  klaffenden  Gegensatz 
zwischen  unverkiinsteltem  Naturleben  und  verfeinertem  Kul- 
turleben  durchschimmern  laBt.  ,.Auch  Thomson  setzt  die 
Natur  der  Kunst  und  das  Ideal  der  Wirklichkeit  entgegen. 
Geschieht  dies  auch  nicht  ausdriicklich  von  dem  Dichter 
und  stellt  er  das  Gemalde  der  unverdorbenen  Natur  oder  des 
erfiiilten  Ideals  rein  und  selbstandig  vor  unsre  Augen,  so  ist 
jener  Gegensatz  doch  in  seinem  Herzen  und  wird  sich  auch 
ohne  seinen  Willen  in  jedem  Pinselstrich  verraten"  (Schillers 
Urteil.  1.  c,  iiber  Th. ).  Die  Menschen,  soweit  sie  als  han- 
delnd   in   die  Dichtung    eingefiihrt  sind,   weisen   auch  keine 
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komplizierte  Personlichkeit  auf,  ihr  Charakter  ist  gegeben, 
wenig  entwicklungsfiihig,  sie  sind  Typen,  sie  dienen  eben  iiur 
zur  Illustration  der  Landbevolkerimg,  alle  sind  sie  idyllische 
Personen,  ohne  heftige  Leidenscliaften. 

Dieser  idyllischen  Auffassung  entspriclit  audi  die  Zeicli- 
nung  und  Klassifizierung  der  Land-  und  Stadtbewolmer:  jene 
sind  einseitig  gut,  diese  als  verderbt  dargestellt,  hochstens 
daB  der  Woliltatigkeits-  und  Kunstsinn  der  Stadter  riihmend 
liervorgehoben  wird. 

Mit  diesem  Zug  zum  Sentimentalischen  hangt  eine  andere 
Note  zusammen,  welche  die  '  Seasons '  in  der  Dichtung  des 
18.  Jahrhunderts  neu  anschlagen:  die  elegisch-melancho- 
lische.  Die  Klassizisten  Pope,  A.  Philips,  Gay,  Prior  u.  a. 
verlaBt  niemals  die  niichterne  philosophische  E.ulie,  sie  stehen 
iiber  dem  Gegenstande  und  lassen  sich  niemals  von  dem- 
selben  fortreiBen,  sie  betrachten  die  Natur  mit  weltmanni- 
schen.  kritisch-priifenden  Blicken. 

Th.  ist  wieder  der  erste  nach  langer  Zeit.  der  sich  der 
Naturfreude  hingeben  kann,  den  die  N.  freudig  und  melan- 
cliolisch  zugieich  stimmt.  In  dieser  seiner  Verherrlichung 
der  Melancholie  geht  Th.  wieder  auf  Milton's  'Penseroso' 
zuriick.  Vor  ]\Iilton  hatte  schon  Burton  (in  seinem  Prolog 
zur  •  Anatomy  of  melancholy '  London  1804)  dieses  Gefiihl 
als  etwas  SiiBes  und  doch  Yerderbliches  dargestellt :  '  Nought 
so  sweet  as  melancholy  —  None  so  damned  (oder  sadj  as 
melancholy '  (Eefrain  im  Prolog  zu  seinem  genannten  Buche ) : 
ebenso  batten  Beaumont  und  Fletcher  (in  der  Maske  '  Nice 
wanton  or  the  passionate  madman ")  die  Melancholie  als 
etwas  SiiBes.  Begehrenswertes  hochgepriesen  (cf.  die  SchluB- 
zeile  des  'Melancholy'  betitelten  Gedichtes  von  J.  Fletcher: 
'Nothing's  so  dainty,  sweet  as  lovely  melancholy",  in  Pals- 
grave's Golden  Treas..  Lond.  1905,  p.  103j. 

Milton  erhebt  sie  erst  vollends  auf  den  Thron  (in  'Pen- 
seroso'),  nennt  sie  'divinest',  vergleicht  sie  mit  der  herben 
Gestalt  einer  keuschen,  schweigsamen  Nonne,  pensive  nun, 
und  dieses  Epitheton  pensive  ist  auch  ein  Lieblingswort  Th.'s. 
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Zwar  ruft  auch  Pope  (Eloisa  etc.,  165f.)  die  Black 
Melancholy  an,  doch  ist  sie  bei  P.  die  dunkle,  unfi-eundliche 
'  Shades  every  flower,  and  darkens  every  green '  (cf .  das  Ge- 
malde  Diirers),  sie  besitzt  nicht  den  siifien,  wohltuenden 
Zauber  wie  bei  Milton  und  Thomson. 

Th.  kennt  nicht  jene  krankhafte,  sich  verzehrende  Me- 
lancholic eines  Rousseau,  ihm  fehlt  jede  Bitterkeit  und  Zer- 
fallenheit  zu  einem  Weltschmerzpoeten,  auch  erhebt  er  die 
Emptindungen  der  Trauer  nnd  Schwermut  keineswegs  zur 
AlieinheiTschaft  wie  Young  in  seinen  '  Night  Thoughts  '.  Seine 
Melanchohe  ist  vielmehr  ein  siiB-wehmiitiges  Gefiihl,  das  nicht 
frei  von  Heiterkeit  und  Zufriedenheit  des  Gemiits  ist,  ein 
Einschlag  stiller  Trauer  in  seinem  sonst  heiteren  Naturell, 
eine  abgeklarte  Sehnsucht  nach  den  ungetriibten  Freuden 
des  Landvolks,  ein  philosophisches  Xachdenken  iiber  den 
Unbestand  alles  Erdengliicks,  eine  stete  Mahnung,  sich  nicht 
allzusehr  den  Freuden  des  Augenblicks  hinzugeben,  Immer 
sind  Th.'s  Betrachtungen  und  Stinimungsbilder  auf  diesen 
Ton  der  Resignation  und  verhaltenen  Freude  gestimmt. 

Als  Quell  en  seiner  elegischen  Gefiihlsstimmungen  sind 
vor  allem  anzufiihren: 

a)  die  philosophische  Erkenntnis  von  der  Ohnmacht 
alles  menschlichen  Strebens  und  alles  FleiBes  der 
Tiere,  die  gegen  die  Naturgewalt  keinen  Stand  halten.  Zu 
solchen  Betrachtungen  wird  der  Dichter  z.  B.  angeregt  durch 
die  Schilderung  der  Uberschwemmung,  welche  in  wenigen 
Stunden  den  Ertrag  des  Jahres  vernichtet  (A.  C.  339 — 359). 
Schlecht  belohnt  wird  der  FleiB  der  Bienen,  die  durch 
Frevlerhand  ihren  Stock,  ilu-  Konigreich  und  ihr  Familien- 
gliick  in  einer  Xacht  durch  Schwefeldiinste  vernichtet  sehen: 
And  was  it  then  for  this  you  roamed  the  spring.  Intent 
from  flower  to  flower,  for  this  you  toiled  Ceaseless  the  bur- 
ning summer-heats  away?  etc.  A.  C.  1183f. 

Das  kurze  Dasein  des  Miickengeschlechts ,  das  der 
rauheren  Jahreszeit  zum  Opfer  fallt.  veranlaBt  den  Dichter 
zu  der  triiben  Betrachtuno; : 
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Thus  they  (sc.  men)  flutter  on  From  toy  to  toy,  from 
vanity  to  vice,  Till  blown  away  by  death,  oblivion  comes 
Behind,  and  strikes  them  from  the  book  of  life.  S.  D.  346 f. 

b)  Der  Wandel  und  Wechsel  in  der  Natur  stimmt 
den  Dichter  elegisch.  So  schlieBt  '  Winter '  mit  den  gefiihl- 
vollen  Worten:  Behold!  fond  man.  See  here  thy  pictm^ed 
life!  pass  some  few  years.  Thy  flow'ring  spring,  thy  summer's 
ardent  strength,  Thy  sober  autumn  fading  into  age.  And 
pale  concluding  winter  comes  at  last,  and  shuts  the  scene. 
Ah.  whither  now  are  fled  Those  dreams  of  greatness,  those 
unsoUd  hopes  Of  happiness?  Those  longings  after  fame? 
Those  restless  cares?  Those  busy  bustlings  days?  Those 
gay-spent  festive  nights,  those  veering  thoughts  Lost  between 
good  and  ill,  that  shared  thy  life?  All  now  are  vanished 
etc.  W.  E.  1028f.  Das  Fallen  der  Blatter  im  Herbste,  die, 
ein  Spiel  der  Winde.  langsam  kreisend  in  den  Staub  sinken, 
das  Welken  der  Baume  und  Blumen.  das  Abf alien  der 
trockenen  Friichte.  das  Verstummen  und  der  Wegzug  der 
sangesfrohen  Yoglein,  der  lautlose  Wald  (A.  C.  970,  987) 
mit  seinen  erloschenen  Farben,  all  dieses  bereitet  zu  einem 
emphatischen  Anruf  der  MelanchoHe  vor: 

Woods,  fields,  gardens,  orchards,  all  around 
The  desolated  prospect  thrills  the  soul. 
He  comes!     He  comes!     In  every  breeze 
The  power  of  philosophic  melancholy  comes  etc. 

A.  C.  1000  f. 

Ebenso  weckt  beim  Herannahen  des  Winters  das  Trauern 

und  der  Verfall  der  Natur  im  Menschen  triibe  Stimmungen: 

The  soul  of  man  dies  in  him,  loathing  life. 

And  black  with  more  than  melancholy  views  etc. 

W.  E.  61  f. 

Daher  des  Dichters  Lieblingsaufenthalt  beim  groBen 
Scheiden  der  frohen  Natur  im  Herbst: 

Oh,  bear  me  then  to  vast  embow'ring  shades, 

To  twilight  groves,  &  visionary  vales; 

To  weeping  grottos,  &  prophetic  glooms  etc. 

A.  C.  1029  f . 
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Die  matten  Herbstfarben  erwecken  ein  Gefiihl  gedampf- 
teu  Schmerzes  und  seligen  Entsagens : 

His  near  approach  the  sudden  starting  tear. 
The  glowing  cheek,  the  mild-dejected  air, 
The  softened  feature,  and  the  beating  heart, 
Pierced  deep  with  many  a  virtuous  pang  declare 

A.  C.  1005  f . 

Die  Avinterliche  Mitternachtsstimde,  wenn  dunkle  Wolken 
am  Himmel  sicli  ballen  und  Sturmstimmung  in  der  Natur 
herrscht,  begriilJt  Tli.  als  die  stille  Freundin,  welche  ihm 
alle  Wahngebilde  des  Lebens  offenbart: 

Where  now,  ye  lying  vanities  of  life! 

Ye  ever  tempting,  ever  cheating  train! 

Where  are  ye  now,  and  what  is  your  amount? 

Vexation,  disappointment,  and  remorse, 

Sad,  sickening  thought  etc.      W.  E.  209f. 

4.  P  o  1  i  t  i  s  c  h  -  s  a  t  i  r  i  s  c  h. 

Der  Dichter  von  •  Liljertj '  und  '  Alfred '  konnte  sich 
auch  in  den  '  Seasons  '  nicht  verleugnen :  ein  hervorstechender 
Zug  auch  dieser  Dichtung  ist  der  politisch-patriotische. 

Th.  verherrlicht  in  seiner  Dichtung: 

a)  Englands  Bodenbeschaffenheit, 

b)  Englands  Helden  und  Dichter. 

a)  Keine  Natui'schonheit  geht  ihm  iiber  die  enghsche. 
Wohin  auch  immer  seine  Phantasie  schweift,  in  Tropenlander 
oder  stan-e  Eisregionen  des  Nordens,  stets  wendet  sie  sich 
zuriick  nach  dem  Heimatlande,  als  Grundakkord  bleibt  das 
Lob  auf  die  Bodenbeschaffenheit  Britanniens  mit  dessen  ewig- 
griinen  Rasenflachen,  den  ragenden  Eichen  und  Eschen,  den 
zur  Erntezeit  goldig  wogenden  Talern  und  den  von  der 
Herden  Geblok  widerhallenden  Hiigeln  (Sp.  D.  830  ff.,  S.  D. 
1440—70  u.  a.  a.  0.).  Die  Schilderung  der  Schafschur 
mit  ihren  eigentiimlichen  Brauchen,  der  Wahl  einer  Schafer- 
konigin  und  eines  Konigs.  gibt  dem  D.  Veranlassung  zu 
einem    Lobgesang    auf    die    Yielizucht    und    den   Ackerbau 
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Englands,  auf  clenen  seine  wahre  GroBe  berulie  (S.  D.  424 : 
'  A  simple  scene  !  yet  hence  Britannia  sees  Her  solid  gran- 
deur rise  etc.).  Von  den  Tropen  nnd  deren  Wundern  wendet 
sich  unvermittelt  der  D.  zur  Heimat  und  stellt  diese  Schon- 
heit  iiber  jene  (S.  D.  860  f.). 

Auch  seine  engere  Heimat  Schottland  entflammt  Th. 
zu  einem  schwungvollen  Dithyrambus  auf  dessen  romantische 
und  doch  so  liebliche  NaturgroBe  (A.  C.  870—95);  doch 
bleibt  es  bei  dieser  einen  Stelle,  wo  Schottland  speziell  ver- 
herrlicht  wird,  sonst  fiihlt  er  das  weitere  England  als  seine 
eigenthche  Heimat ;  die  Garten  und  reichen  Parks  wie 
Hagley-Park  (the  British  Tempe!  Sp.  D.  907),  Richmond, 
Hampton,  Stowe,  Twickenham  (S.  D.  1420  f.),  sie  alle  er- 
scheineii  ihm  griechischen  und  romischen  Landschaften  eben- 
biirtig,  und  wiirdig,  der  Sitz  der  Musen  und  britischer 
Dichterhelden  zu  werden.  Ganz  im  Sinne  seines  'Bule 
Britannia "  spricht  er  den  Wunsch  aus,  Brit,  moge  dereinst 
gegonnt  sein,  die  Schatze  des  Meeres  ganz  allein  zu  heben 
und  als  Siegerin  iiber  alle  Nachbarn  AUeinbeherrscherin  der 
Seen  zu  werden  (A.  B.  910). 

Diese  Art  patriotischer  Landschaftsschilderung 
beginnt  in  England  schon  bei  Browne  (cf.  Moorman,  Brit. 
Past.,  1.  c,  p.  52 ).  Schon  die  Einleitung  zu  seinem  '  Brit.  Past.' 
beginnt:  'What  need  I  tune  the  swains  of  Thessaly?'  und 
fahrt  fort :  '  Thus  deare  Britannia  will  I  sing  of  Thee ' 
(I  I,  p.  36).  Er  preist  speziell  Englands  Boden:  'Hail  Thou, 
my  native  soil !  Thou  blessed  plot,  Whose  equal  all  the 
world  affordeth  not '  etc.  (11  in,  p.  253),  Doch  fehlen  auBer 
solch  allgemeinen  Ijoberhebungen  genauere  Schilderungen. 
Denham  (Cooper's  hill)  schlagt  schon  eine  starkere  patrio- 
tische  Note  an :  er  feiert  die  Themse  als  '  the  most  loved  of 
all  the  Oceans'  sons '  (Poets,  IX,  p.  13),  und  er  riihmt 
Windsor  und  Umgegend  als  das  reichste  Kleinod  der  Natur, 
indem  er  dessen  Vorziige  aufzahlt  (ib.,  p.  91).  J.  Phihps 
besingt  (in  '  Cyder '  I,  525  f.)  den  Boden  der  Grafschaft 
Hertford   und   deren   Erzeugnisse.     Pope   preist   speziell    die 


—     79     — 

Tliemse  ( •  Winds.  For. ')  als  Triigerin  der  Kultur  und  segens- 
reichen  Industrie  Mr  England  und  den  Weltverkebr.  Th.  ist 
hier  der  vielseitigste,  trotz  ihres  universellen  Charakters  ist 
diese  Dichtung  durchtriinkt  und  diktiert  von  nationaler  Be- 
geisterung. 

b)  Doch  nicht  allein  die  landschaftlichen  E,eize  Englands, 
auch  dessen  Kriegshelden  und  Die  liter  finden  die  hochste 
Yerherrlichung  (of.  oben  sub:  Personen)  Alfred  the  Great, 
die  Edward,  Henry  haben  leuchtende  Spuren  in  der  Welt- 
geschichte  zuriickgelassen  (scbon  S.  B.  571  ff.).  Ein  Th. 
Moore,  Drake,  Raleigh  Anrd  einem  Cato  und  Aristides 
gleichgestellt  (S.  C.  1490  f.),  Bacon,  Locke,  Boyle,  JSTesvton, 
Shaftesbury  ringen  um  die  Palme  mit  den  Weisen  Griechen- 
lands  (S.  C.  1534f.):  Shakespeare.  Milton,  Spenser,  Chaucer 
genielien  ewigen  Ruhm  (S.  C.  1565).  ^) 

Voll  patriotischen  Stolzes  riihrat  er  die  tapfern  Jiing- 
linge  und  edlen  Jungfrauen  Albions,  keine  Frauenschon- 
heit  auf  Erden  gleicht  der  ihrigen  (S.  D.  1468);  er  mochte 
Mahner  und  Berater  seines  Volkes  sein,  der  die  Jugend  vor 
den  grausamen  Vergniigungen  der  Hirschjagd  warnt  (A.  C. 
390),  der  die  Teilnahme  namentlich  des  weiblichen  Geschlechts 
an  soldi  wilden  Freuden  verurteilt,  wodurch  die  Weiblichkeit 
und  holde  Anmut  bei  Englands  Frauen  verloren  gehe  (A.  C. 
565  f.). 

Uber  die  historisclien  Vor  ganger  dieser  Helden-  und 
Dichterreihen  wurde  schon  oben  etwas  gesagt  (cf.  Pers.,  II); 
schon  Vergil,  Fairfax,  Browne,  Denhara.  batten  in  ihreil 
Eklogen  oder  Landschaftsbildern  Heldenaufzahlungen  (liber 
Fairfax  cf.  Windscheid,  1.  c,  p.  46).     Bei  Browne  wird  Thetis 

*)  Diese  Heldenreihen  werdeu  mit  den  spateren  Ausgabeu 
immer  erweitert:  in  A.  B.  864ff.  z.  B.  werden  die  Feldherrn  Argyle 
und  Forbes,  in  A.  B.  1045  Cobham  iind  der  Staatsmann  Pitt  auf- 
genommen;  iibrigens  sind  die  samtliclien  Staatsmanner  w^ie  Pitt, 
Cobham,  Dodington,  Cbesterfield,  Ly ttleton  zur  Partei  der  'Whighs' 
gehorig,  er  riihmt  sie  als  '  Patriots  '  (damals  =  freisinnig,  im  Gegen- 
satz  zur  Konigspartei).  cf.  !Naheres  iiber  Th.'s  polit.  Anschauuug 
Morel,  p.  386. 
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bei  ihrer  Landung  auf  britischem  Boden  von  den  Eklogen- 
dichtern  Spenser,  Chapman,  Drayton,  Daniel,  Brooke  usw. 
begrilBt  (Brit.  Past.,  Anfang  des  II.  Buches).  Doch  Th.'s 
unmittelbare  Yorbilder  waren  Denham,  der  (in  Coop.'s  Hill) 
historisclie  Reminiszenzen  beim  Anblick  von  Windsor  auf- 
frischt,  J.  Philips,  der  (in  Cyder,  II,  p.  80  f.)  einen  smnma- 
rischen  Uberblick  iiber  die  Konigsgeschichte  von  Alfred  bis 
Anna  enthalt,  und  endlich  Pope,  der  (in  W,  F.  und  erweitert 
in  Temple  of  fame  175ff.)  historisclie  Erinnerungen  einge- 
flochten  hatte. 

Doch  nicht  einseitige  Yerherrlichung  Englands  finden 
wir  bei  Th. :  er  ist  audi  Satiriker,  der  auf  die  sozialen 
Unterschiede  und  Mifistande,  wie  sie  damals  (und  teilweise 
noch  heute)  herrschten,  la'iiftig  hinweist.  Dies  ist  eine  Seite, 
die  ihn  von  Pope's  Richtung  streng  scheidet,  die  alles  Eng- 
lische  verherrlicht  und  schon  findet.  Th.  tritt  namentlich  im 
'  Winter '  anklagend  und  verurteilend  gegen  die  Beichen, 
trostend  fiir  die  Armen  und  Gedriickten  auf.  Alle  Angriffe 
und  Anklagen  des  Dichters  entspringen  aber  weniger  seiner 
Unzufriedenheit  mit  den  bestehenden  Zustanden,  sondern 
seinem  sozialen  Mi  temp  finden.  Dieses  Mitgefiihl  auBert 
sich  hauptsachlich : 

a)  gegen  Menschen: 

b)  gegen  Tiere  und  Pflanzen. 

a)  Mitgefiihl  gegen  Menschen.  Hier  ist  besonders 
Th.'s  Parteinahme  flir  die  Armen  und  die  Verurteilung  der 
Indolenz  der  Reichen  zu  bemerken: 

Ah!  little  think  the  gay  licentious  proud 

Whom  pleasure,  power,  &  affluence  surround; 

They  vv^ho  their  thoughtless  hours  in  giddy  mirth 

And  wanton,  often  cruel,  riot  waste; 

Ah!  little  think  they,  while  they  dance  along 

Hovp  many  feel,  this  very  moment,  death. 

And  all  the  sad  variety  of  pain  etc. 

How  many  bleed,  By  shameful  variance  betwixt  man 

and  man. 
How  many  pine  in  want,  &  dungeon  glooms. 
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Shut  from  the  common  air  etc. 

How  m.anj"  shrink  into  the  sordid  hut 

Of  cheerless  poverty  etc.     (W.  E.  322ff.). 

]\Iit  bewegter  Klage  scliildert  er  die  Schrecken  des 
Winters  fiir  die  Gefangenen,  Schuldige  mid  Schiiidlose,  und 
weist  auf  viele  Mifistiinde  im  Gefangniswesen  der  damaligen 
Zeit  hin  (W.  E.  360f.).  lobend  hebt  er  die  Tatigkeit  des 
Jail  Comittee  (1729)  fiir  Abschaffung  dieser  MiCstande  hervor 
(ib.).  Von  hier  aus  setzen  sich  die  Anklagen  gegen  die  im- 
menschliche  Behandlung  der  Gefangenen,  besonders  gegen  die 
allzuhaulige  Anwendung  der  Todesstrafe  und  aUzulange  Frei- 
heitsentziehung  weiter  fort  im  Rambler  (20.  April  1751).  in 
Jos.  Andrews,  im  Vicar  of  Wakef.  (cf.  Neuendorff.  1.  c, 
p.  38). 

Dock  niclit  immer  trit't  der  D.  anklagen d  auf.  es  ist 
bisweilen  nur  eine  sanfte  Mahnung,  Mitleid,  Wohlwollen, 
worin  sich  die  Teilnahme  des  D.'s  auBert: 

Bei  der  Ernte  vergesse  man  der  Armen  nicht  und  be- 
denke  sie  mit  reichlicher  Nachlese  (A.  C.  170f.).  Herbst- 
stiirme  und  -ilberschwemmungen.  die  der  armen  Landbe- 
volkerung  besonderen  Schaden  zufiigen,  mogen  die  Mildlierzig- 
keit  der  Stadter  erwecken  (A.  C.  344 f.j.  Bedauerswert  ist 
der  irrende  Wanderer,  der  im  Winterschnee  verweht  wird, 
wahrend  sein  armes  Weib  mit  den  Kindern  voUer  Besorgnis 
zu  Hause  vergebens  wartet  (W.  E.  276  f.j.  Xur  der,  welcher 
kind  beneficence  empfindet,  hat  ein  Auge  fiir  die  reiche 
Schcinheit  der  Xatur,  wahrend  der  Verschwender  den  Tag 
dahinbringt  mit  frivolen  Vergniigungen,  und  soviel  an  einem 
Tage  vergeudet,  wovon  eine  wiirdige  Familie  bequem  hatte 
leben  konnen  (S.  D.  1630  ff.).  Das  Hohehed  der  Menschen- 
Kebe  faBt  Th.  in  den  Worten  zusammen:  The  love  of  natm*e 
unconfin'd,  and  chief  of  humankind;  The  large  ambitious  'wish 
To  make  them  blest;  the  sigh  for  suffering  worth,  Lost  in 
obscurity;  th'indignant  scorn  Of  mighty  pride  etc.  (A.  A.  961  f.). 

Dieses  Sozialgefiihl.  diese  stete  Wiederholung  des  Gegen- 
satzes  zwischen  Ann  und  Reich  ist  nicht   ganz  neu  in   der 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons'.  6 
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Pastoral-  und  Landschaftsdichtung.  Schon  Browne  zeiclinet 
den  Gegensatz  z\visclien  Reichen  und  Armen  in  Worten, 
die  eindringlich  klingen  selbst  fiir  unser  modernes  soziales 
Empfinden : 

The  fawning  citizen,  wliose  love's  bought  dearest 
Deceives  his  brother,  when  the  sun  shines  clearest, 
Gets,  borrows,  breaks,  lets  in  &  stops  out  light 
And  lives  a  knave  to  leave  his  son  a  knight  etc. 
The  griping  farmer  hoards  the  seed  of  bread, 
While  in  the  streets  the  poor  lie  famished  etc. 

(Brit.  Past.  1 1,  p.  189). 

Ebenso  beklagt  Browne  die  Giinstlingswirtschaft  bei  Hofe  : 
Tbetis  kommt  nach  England,  um  dem  MiBstand  abzuhelfen 
(cf.  Moorman,  Br.  Past.,  p.  29).  Docli  schlieBt  Br.  diese 
Klagen  mit  den  Worten :  '  And  free  ther's  none  from  all 
this  worldly  strife  Except  the  shepherd's  heaven -blessed 
happy  Ufe ":  hier  liegt  ein  grundlegender  Unterschied  zwischen 
dem  Pastoralempfinden  Browne's  und  dem  modernen  Th.'s; 
Die  beklagten  MiBstiinde  sind  jenem  niclit  an  sich  schilderns- 
wert,  sie  dienen  bloli  als  Folic  zum  gliickseligen  Leben  des 
Schafers.  Alex.  Barclay  in  seiner  zweiten  Ekloge  und 
Spenser  (Shepherds  Cal.  X,  vor  ihm  schon  Mantuan)  be- 
handeln  den  Konflikt  zwischen  dem  reichen  Macen  und  dem 
armen  Poeten.  Th.  fordert  zum  ersten  Mai  zur  Beseitigung 
des  Zwiespalts  zwischen  Arm  und  Reich,  Unfrei  und  Frei 
auf,  und  zwar  durch  werktatige  Menschenliebe,  indem  er 
wiederholt  und  nachdriicklich  an  das  Humanitats-  und  Soli- 
daritatsgefiihl  der  Reichen  appelliert. 

b)  Mitgefiihl  gegen  Tiere  und  Pflanzen.  Audi 
Tieren  und  Pflanzen  bringt  der  Dichter  gleiches  Wohlwollen 
entgegen.  Darum  betrachtet  Th.  die  Jagd  auf  harmlose 
Hirsche  und  Hasen  mit  Abscheu  und  verurteilt  sie  als  des 
fiihlenden  Menschen  unwiirdig  (A.  C.  378f.,  W.  A.  104f., 
W.  E.  790f.).  Der  Mensch  ist  schlimmer  als  das  Raubtier, 
denn  dieses  geht  nur  nachts  und  nur  vom  Hunger  ge- 
trieben     auf   Raub    aus;     das    goldene    Zeitalter    war,     als 
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der  M.  nocli  keine  Tiere  verzehrte  (Sp.  D.  426).  ^)  Die  Ver- 
heerung  eines  Bienenstockes  gibt  clem  D.  Veranlassung  zu 
einer  bewegten  Klage  liber  den  Undank  des  M.  nnd  mangelnde 
Anerkennung  des  Bienenfleiljes  (A.  C.  1171f.).  Ebenso  er- 
regen  sein  Mitgefiihl  das  traurige  Los  der  Schafe  und  Kinder, 
die  nach  jahrelanger  Arbeitsleistung  auf  der  Schlachtbank 
enden  (Sp.  D.  360  f.),  der  freigeborene  Singvogel,  der  ins 
Bauer  gesetzt  seiner  Freibeit  nachtrauert  (Sp.  D.  700 f.),  das 
arme  Fiscblein,  das  am  Angelhaken  verbluten  mnB  (Sp.  D.  385 
imd  Sp.  D.  416f.),  der  Elefant,  der,  ein  Tier  der  Freibeit, 
dem  M.  oft  zum  Spiel  und  Zeitvertreib  oder  als  Kriegs- 
genosse  dient  (S.  D.  728).  Riibmend  hebt  er  dagegen  die 
Mildtiitigkeit  des  Landmanns  bervor,  der  das  Rotkeblcben 
zur  Winterszeit  im  Hause  und  an  seinem  Tiscbe  gastlich 
aufnimmt  ( W.  E.  265 f.). 

In  schoner  Weise  aufiert  sicb  auch  die  Teihiahme  des 
Dicbters  Pflanzen  gegeniiber,  wenn  er  vom  Welken  der 
Blumen  im  Sonnenbrande  sagt: 

Who  can  unpitying  see  the  flowery  race 

Shed  by  the  morn,  their  new-flushed  bloom  resign 

Before  the  parching  beam?  etc.  S.  D.  213f. 

Dieses  ausgeprilgte  Mitgefiibl  Tb.'s  mit  dem  Scbicksal 
des  kleinsten  wie  des  grofiten  Tieres  ist  ein  durcbaus  ori- 
gineller  Zug  Tb.'s.  Friiher  waren  solcbe  Stimmen  der  Teil- 
nabme  fiir  das  Tier  nur  vereinzelt  (so  Sbakespeare  fiir  sein 
Pferd  im  L.  Sonnetj.^j  Pope  liatte  scbon  die  Verse  (Essay 
on  Man  I.  8 If.). 

The  lamb  they  riot  dooms  to  bleed  to-day, 
Had  he  thj^  reason,  would  he  skip  and  play? 
Pleased  to  the  last,  he  crops  the  flowery  food 
And  licks  the  hand  just  raised  to  shed  his  blood. 


')  cf.  denselben  Gedanken,  der  beinahe  fiir  vollige  Enthaltung 
vom  FleischgenuB  eintritt  und  mit  dem  Pythagoraismus  zusammen- 
hangt,  in  '  Liberty  '  Th.'s. 

'-)  cf.  Neuendorff,  1.  c.  p.  39  f 

6* 
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Doch  bei  Th,  kehrt  der  Geclanke  wie  ein  roter  Faclen 
immer  wieder,  gegen  jedes  Qualen  der  Tiere.  bis  auf  die 
kleinsten  Lebewesen  erstreckt  sich  dieses  Gefiihl,  diese  Liebe, 
die  flir  Fiscbe,  Bienen,  Insekten  immer  neue  Schmeicbel- 
namen  entdeckt  (Forelle  =  the  speckled  „infant",  die  Vogel 
=  the  peaceful  people  etc.).  die  fiir  die  Qualen  der  Avinzigen 
Fhege  in  den  Netzen  der  Spinne  ein  wachsames  Auge  hat 
(S.  D.  267 f.).  Diese  Liebe  zu  den  Tieren  ist  ein  echter 
Vorbote  der  Romantik  (cf.  Beers,  1.  c,  p.   113f,). 

jSIit  Uni'echt  betrachtet  man  gewohnlich  Cowper  und 
Burns  als  die  ersten,  die  Mitleid  mit  den  Tieren  predigen. 
Fielding  spricht  schon  in  Jos.  Andrews  (III,  6)  gegen  die 
Tierqualerei.  ebenso  Sterne  und  Goldsmith  (vgl.  Neuendorff 
ib.);  Fielding  verurteilt  auch  die  Jagd  (Tom  Jones,  Book  IV, 
chapt.  VI).  Cowper's  Tierhebe  ist  vielleicht  angeregt  diu'ch 
Th.,  der  bekanntlich  einer  seiner  Lieblingsdichter  war. 

Zur  eigentlichen  Herrschaft  erhoben,  ja  teilweise  bis 
zur  Empfindsamkeit  getrieben  haben  diesen  romantischen 
Zug  aber  erst  Wordsworth  (Peter  Bell)  und  Coleridge  (An- 
cient Mariner). 


B.  Darstellung. 


V.  Kapitel:  Anordnung. 

• 

Einer  der  schwersten  Fehler.  der  von  jeher  den  '  Seasons  ' 
nachgesagt  wiirde,  ist  der  Mangel  einer  straff  en  Komposition, 
einer  einheitlich  fortgefiihrten  Handlung,  einer  das  Ganze 
verbindenden  Idee. 

In  der  Tat  wird  das  PlanmaBige  der  vier  Gedichte,  die 
Schilderung  der  %-ier  Jahreszeiten  in  ihrer  Wirkung  aiif  Xatur, 
Menschen-  und  Tierreich,  durch  so\iel  Episodenhaftes  durch- 
brochen,  von  geographischen.  historischen  und  moralisch 
philosophischen  Exkiu'sionen  derart  iiber^vllchert ,  dafi  man 
daiiiber  sehr  hauiig  die  eigentliche  Bestimmung  der  Ge- 
dichte, die  Beschreibung  der  Natur,  vermilit. 

a)  Die  auBere  Anlage:  Betrachten  wir  zunachst  die 
auBere  Anlage  der  Gedichte:  Am  deuthchsten  ist  diese 
in  'Summer':  Ein  Sommertag  wird  beschrieben,  in  seinem 
Verlaufe  von  Sonnenaufgang  bis  Mitteraacht.  Innerhalb  dieses 
Kahmens  linden  die  gewohnhchsten  Ereignisse  eines  Sommer- 
tages  wie  Heuernte.  Schafschur,  Baden,  Gewitter  etc.  ihre 
natiirhche  Schilderung.  Die  liier  eingeflochtenen  Episoden 
Tzum  Teil  sehi'  umfangreich.  z.  B.  der  Sommer  in  den  Tropen- 
landern)  stehen  mit  dem  Ganzen  in  einem  gewissen  logischen 
Zusammenhang,  der  durch  Zeit.  Ort.  Handlung.  Situation 
hergestellt  Avird.  Ziemlich  diirchsichtig  ist  auch  die  Okonomie 
von  -Spring":    Das  AValten    und  Wirken   dieser  Jahreszeit 
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wird  in  ihrem  EinfluB  auf  das  Pflanzen-,  Tier-  und  Menschen- 
reich  dargestellt.  Am  meisten  lassen  an  Einheitlichkeit  der 
Anlage  '  Winter "  und  noch  melir  '  Autumn '  zu  wiinschen 
iibrig.  '  W. "  fiihrt  die  Ereignisse  dieser  Jalireszeit  in  ihrer 
zeitlichen  Reihenfolge  vor,  vom  Sturmwind,  Regen  des  Vor- 
■winters  ausgehend,  bis  zur  strengen  Herrschaft  von  Frost, 
Schnee,  Eis  und  Kalte,  um  dann  wieder  zu  milderen  Tagen, 
zu  Tamvetter  und  linden  Liiften  zuriickzukebren.  Dabei 
nebmen  morabscbe  Betracbtungen  iiber  Elend  und  Ungleicb- 
beit  unter  den  Menscben,  eine  Ubersicbt  iiber  griecbisebe, 
romiscbe  und  engbscbe  Gescbicbte,  in  die  der  D.  sicb  in 
spater  Mitternacbt  vertieft,  einen  breiten  Raum  ein.  Immer- 
hin  ist  auch  bier  in  '  Winter '  nocb  eine  gewisse  Verkniipfung 
der  Ereignisse  in  ibrer  Folge  vom  Leicbteren  zum  Strengeren 
zu  beobacbten, 

Docb  giinzbcb  unmotiviert  und  wabllos  aneinandergereibt 
sind  die  diirftigen  Vorgange  von  '  Autumn ' :  Ganz  aus  dem 
Eabmen  fallt  zunacbst  die  langausgesponnene  Betracbtung 
iil)er  die  Fortscbritte  und  die  Vervollkommnung  der  Kultur 
und  Industrie  gleicb  am  Eingang  des  Gesanges  (A.  C. 
40 — 150).  Gleicb  darauf  wird  die  Ernte,  das  wicbtigste 
Ereignis  dieser  Jabreszeit,  in  wenigen  Zeilen  abgetan  (ib. 
151 — ^66),  woran  sicb  wieder  die  sebr  breite  Lavinia-Palae- 
mon-Episode  (ein  Seitenstiick  zur  Rutb-Erzablung  der  Bibel, 
A.  C.  177 — 310)  ziemlicb  organiscb  anscblieBt.  Aucb  ist 
ein  langer  Exkurs  iiber  die  Entstebung  der  Nebel  und  Berg- 
seen  eingelegt  (ib.  735 — 835),  der  recbt  viel  Gelebrsamkeit, 
docb  wenig  auf  die  Jabreszeit  Bezliglicbes  entbalt,  und  zum 
Schlufi  ein  Lobgesang  auf  das  Landleben  angefiigt  (ib. 
1235—1370),  ein  Stiick,  das  niclit  gerade  diesem  Gesang 
batte  einverleibt  werden  miissen,  das  aber  gleicbwobl  als 
AbscbluB  von  '  Autumn ',  der  letzten  der  dem  Landmann 
freundlicben  Jabreszeiten,  bier  am  angemessensten  unter- 
gebracbt  ist. 

Die  Ein  be  it  der  Zeit  ist  aucb  im  'Summer'  am 
besten  bewabrt:   an   einem  Tage  wickeln   sicb  die  Gescbeh- 
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nisse  ab.  In  den  iibrigen  Gesangen  ist  auf  Einlieit  cler  Zeit 
nicht  besonders  geachtet ;  •  Winter  '  zeigt  f olgende  Zeittechnik : 
Vers  1—49  Tag;  50  (Nor  is  the  Night  .  .  .  imvanished)  — 
745  (Till  Morn  etc.)  Nacht;  746  —  Ende:  Tag.  Dagegen 
lassen  '  Spring  "  und  '  Autumn  '  keinerlei  Zeiteinteilung  er- 
kennen. 

Die  Einheit  des  Orts  ist  nirgends  streng  durch- 
gefiihrt,  wenn  auch  im  allgemeinen  England  als  Ort  der 
Begebenheiten  vorausgesetzt  ist. 

Zu  dieser  Anlage  der  Gesange  nach  Jahreszeiten 
soil  Th.  nach  seiner  eigenen  Aufierung  zu  Collins  durch  eine 
Stelle  in  Popes  ' Pastorals "  (I,  v.  37 f.)  angeregt  worden 
sein;  dort  setzt  Daphnis  als  Preis  fiir  den  besten  Gesang 
eine  Yase  aus,  auf  der  die  vier  Jahreszeiten  durch  vier  Fi- 
giu*en  symbolisiert  werden  (cf.  Pope's  Works,  ed.  Armstrong, 
Anmerk.  p.   158). 

Vor  Pope  war  von  einer  strengen  Scheidung  der  Jahres- 
zeiten in  der  engi.  Poesie  iiberhaupt  wenig  zu  merken. 
Chaucer  hat  nm'  einen  ewigen  Friihling  und  besonders  den 
Monat  Mai,  und  so  bleibt  es  bei  alien  seinen  Nachahmern. 
Gaw.  Douglas  (im  Prolog  zum  7.  Buch  seiner  Aneiden- 
tJbersetzung)  hat  zum  ersten  Mai  auch  Beschreibungen  von 
Winterlandschaften  (cf.  Moorman,  Int.  of  n.,  p.  148  f.); 
Spenser  hat  nur  Friihlingstage:  sein  'Shepherd's  Calendar", 
wenn  auch  nach  Monaten  eingeteilt,  hat  mit  den  einzelnen 
Jahreszeiten  stofflich  wenig  zu  tun :  im  '  December '  sitzen 
die  Schafer  am  Bachesrand,  als  ob  es  der  schonste  Sommer 
Avare.  Im  '  December '  werden  die  vier  Lebensalter  des 
Menschen  mit  den  vier  Jahreszeiten  symbolisch  verglichen). 
Von  Tageszeiten  kommt  bei  Sp.  nur  der  Tag,  besonders 
Mittag,  nicht  die  Nacht  vor.  Browne  verhalt  sich  indifferent 
zur  Jalireszeit,  es  ist  meist  ein  Friihlingstag  mit  Vogelsang 
imd  Sonnenglanz  (cf.  Morgenanbruch  Br.  Past.  Iiv,  p.  122). 
Milton  halt  sich  an  keine  bestimmte  Jahreszeit,  doch  tragt 
er  zur  Ausbildung  der  Tageszeitenpoesie,  des  Morgens, 
Mittags  und  der  Nacht  dm'ch  sein  '  Allegi-o '  und  •  Penser. ' 
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viel  bei.  Pope  benennt  seine  'Past.'  nach  den  vier  Jahres- 
zeiten,  doch  dienen  diese  bloB  als  Uberschrift  und  Einleitung, 
innerlich  haben  diese  Eklogen  mit  der  einzelnen  Jahreszeit 
Avenig  gemein,  wenn  P.  auch  im  Verlaufe  jeder  Ekloge  auf 
die  Jahreszeit  mit  einigen  Worten  hinweist.  Erst  Th.  bildet 
die  Poesie  der  Jahres-  und  Tageszeit  voll  aus. 

Auch  mit  der  Freiheit  des  Orts  geht  Th.  anders  als 
seine  Vorganger  um:  Surrey,  Denham,  Waller  bleiben  meist 
fest  an  einem  Orte  (Windsor);  Pope  bleibt  stets  in  England, 
meidet  Ereignisse,  die  auBerhalb  Europas  spielen  miissen, 
erwahnt  deshalb  keine  Wolfe,  keine  Weinlese  (cf.  Anm.  zu 
den  'Past.',  ed.  Armstrong);  anders  Th.,  der  den  Ort  nach 
Gutdiinken  wechselt. 

b)  Die  Art  der  Einfiihrung  der  Vorgange  geschieht 
meist  mit  wenigen  Worten,  ohne  viel  Vorbereitungen  mitten 
in  die  Handlungen  oder  Szenerie  eingreifend.  Diese  Art 
geschieht  hauptsaclilich  nach  zwei  Gesichtspunkten : 

1.  leidenschaftlich    bewegt    oder    stimmungsvoll, 

2.  chronistisch. 

ad  1.  Die  Jahreszeit  wird  personifiziert  und  als  Haupt- 
person  angerufen:  Come  gentle  spring!  ethereal  mildness! 
come  etc.  Sp.  D.  1 ;  From  brightening  fields,  of  ether  fair 
disclosed,  child  of  the  sun,  refulgent  summer  comes  etc. 
S.  D.  1 :  See,  winter  comes,  to  rule  the  varied  year  Sullen 
and  sad  with  all  his  rising  train  etc.  W.  E.  1,  Oft  wird 
zur  Einfiihrung  eines  Gegenstandes  eine  leidenschaftliche 
rhetorische  Frage  oder  ein  Ausruf  an  die  Spitze  gestellt: 
Die  Allmacht  der  Sonne  soil  besungen  werden:  And  thou, 
0  sun!  Soul  of  surrounding  worlds,  in  whom  best  seen 
Shines  out  thy  maker,  may  I  sing  of  thee?  S.  D.  94.  Oder 
der  D.  bekennt  nach  Art  einer  captatio  sein  Unvermogen, 
die  Grofie  und  Pracht  der  Schopfungswerke  zu  besingen,  um 
gleich  darauf  die  schwere  Aufgabe  mit  Mut  zu  unternehmen: 
How  shall  I  then  attempt  to  sing  of  him!  Who  light  him- 
self in  uncreated   light    Invested  deep  dwells  awfully  retired 
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etc.  S.  D.  175  (cf.  Par.  Lost  III  3f.).  Ein  emphatischer  An- 
ruf  ist  der  Eingang  zur  Schilderung  der  siiBen  Melancholie 
im  Herbstzauber :  He  comes!  He  comes!  in  every  breeze 
the  power  Of  philosophic  melancholy  comes  A.  1003. 

Mit  wenigen  stimmungsvollen  Akkorden  wird  auf  die 
kommende  Szene  vorbereitet;  der  Mittag  mid  die  alles  ver- 
zehrende  Sonnenglut  soil  geschildert  werden;  'Tis  raging 
noon,  and  vertical  the  sun  Darts  on  the  head  direct  his 
forceful  rays'  S.  D.  433;  oder  es  wird  ein  Stimmungsbild  des 
drauBen  rasenden  Wintersturmes  entworfen,  und  dazu  als 
Gegensatz  das  Bild  des  in  stiller  Studierstube  arbeitenden 
Gelehrten  gezeichnet :  Now,  all  amid  the  rigours  of  the 
year  .  .  .  while  without  The  ceaseless  winds  blow  ice  .  .  .  be 
my  retreat:  A  rural,  sheltered,  solitary  scene,  Where  ruddy 
fire  and  beaming  tapers  join  .  .  .  There  studious  let  me  sit 
etc.  W.  E.  424;  vgl.  dieselbe  Einfiiln^ung :  W.  E.  202  (As  yet 
'tis  midnight  etc.);  die  eingelegten  Erzahlungen  (z.  B.  die 
Damon-Musid.-Epis. :  Close  in  the  covert  etc.  S.  D.  1270  f.) 
werden  meist  in  gleicher  Weise  mit  einem  kleinen  stimmungs- 
vollen Naturbildchen  eingefiihrt. 

ad  2.  Die  Naturbilder  und  Episoden  setzen  aber  auch 
oft  in  einfachem  Erziihlerton  ein,  ohne  jede  AufAvendung  von 
Kunstmitteln :  The  lovely  young  Lavinia  once  had  friends 
A.  C.  177f.  (zur  Einfiihrung  der  Lavinia-Palaemon-Erzahlung) ; 
Now  swarms  the  village  o'er  the  jovial  mead  etc.  S.  D.  353 
(Ernteschild) ;  His  folded  flock  secure,  the  shepherd  home 
Hies  merry-hearted  etc.  (Riickkehr  des  Schafers  vom  Felde) 
S.  D.  1665;  Meantime  the  village  rouses  uj)  the  fire  (Abend 
auf  dem  Lande)  W.  E.  617;  The  city  swarms  intense  etc. 
(Abend  in  der  Stadt)  W.  E.  630. 

Die  Art  und  Form  der  Ubergange  von  einem  Natur- 
bild  zum  andern  sind  wenig  innerHch  motiviert,  fast  gar 
keine  Sorge  ist  fiir  Verkniipfung  des  einen  Vorgangs  mit  dem 
folgenden  getragen;  meist  wird  durch  rein  auBerliche 
rhetorische  Mittel  eine  Art  Uberleitung  hergestellt.  Der 
Ubergang  geschieht : 
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1.  leidenscliaftlich, 

2.  chronistisch. 

ad  1.  In  vielen  Fallen  begniigt  sicli  Th.,  die  Muse 
oder  Phantasie  anzurufen,  um  auf  ihren  Fittichen  getragen 
ein  anderes  Gebiet  oder  Land,  eine  andere  Szenerie  zu  be- 
treten:  Now,  while  I  taste  the  sweetness  of  the  shade  .... 
....  Now  come,  bold  fancy,  spread  a  daring  flight.  And 
view  the  wonders  of  the  torrid  zone  S.  D.  630  (Ubergang 
von  Britannien  nacli  den  Tropengegenden) :  als  dann  diese 
Schilderung  zu  Ende  ist:  But  'tis  enough,  retourn,  my  vagrant 
muse!  A  nearer  scene  of  horror  calls  thee  home  S.  D.  1102; 
Turn  we  a  moment  fancy's  rapid  flight  To  vigorous  soils, 
and  climes  of  fair  extent  etc.  A.  C  682  (Uberleitung  von 
den  fruchtbeladenen  Garten  Englands  zu  einer  Weinlese- 
szene  im  B,hein-  und  Rhone-Gebiet), 

Oft  bildet  ein  Ausruf,  eine  kurze  rhetorische  Frage  das 
Bindeglied :  Of  rougher  front,  a  mighty  people  come !  a  race 
of  heroes  etc.  W.  E.  498  (tJberg.  vom  griechischen  zum 
romischen  Volk);  Behold!  who  y^onder  comes  W.  E.  530;  But 
what  is  this?  Our  infant  winter  etc.  W.  E.  794  (um  auf  den 
Winter  in  Sibirien  einzugehen) :  But  happy  they  !  the  happiest 
of  their  kind!  Whom  gentler  stars  unite  etc.  Sp.  D.  1111 
(den  Qualen  des  eifersiichtigen  Liebhabers  soil  das  Gliick 
des  vertrauensvoll  Liebenden  gegeniibergestellt  werden).  Bis- 
weilen  richtet  der  Dichter  die  Frage  an  sich  selbst,  gleich- 
sam  um  sich  selbst  anzufeuern:  Should  I  my  steps  turn  to 
the  rural  seat?  Sp.  D.  764  (beim  Ubergang  von  einer  Szene 
Indiens  zu  den  Gestaden  Englands).  Man  mu6  allerdings 
gestehen,  dafi  alle  diese  Uberleitungen  durch  Anrufung  etc. 
von  einer  Einfachheit  und  Naivetat  sind,  die  an  die  Einfalt 
mittelalterlicher  Chronisten  erinnert,  welche  von  Adam  oder 
Brut  anfingen,  um  mit  einem  klihnen  Sprung  sich  bald  wieder 
mitten  in  ihre  eigenen  Zeitverhaltnisse  hineinzuversetzen. 

ad  2.  Natiirlicher  sind  die  Ubergange  im  einfachen 
Erzahlerton,  ruliig  und  ohne  Pathos:  Thus  pass  the  temperate 
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hours;  but  when  the  sun  Shakes  from  his  noon  day-tlu"one 
the  scattering  clouds,  Then  seek  the  bank  etc.  Sp.  D.  441 : 
Still  let  my  song  a  nobler  note  assume,  And  sing  thinfusive 
force  of  spring  on  man.  Sp.  865  (vorher  wurde  der  Eintlufi 
des  Friihlings  auf  die  Tierwelt  besungen). 

Die  Abschliisse  lassen  sich  ahnlich  wie  die  Anfange 
(s.  0.)  einteilen: 

1.  Leidenschaftlich  ist  der  Ausklang  von  'Autumn', 
ein  inbriinstiges  Gebet  an  Allmutter  Natur :  '  Qh  Nature !  aU 
sufficient !  over  all !  Enrich  me  with  the  knowledge  of  thy 
works!  etc.  From  thee  begin,  Dwell  all  on  thee,  with  thee 
conclude  my  song,  and  let  me  never,  never  stray  from  thee! 
A.  C.  1350.  Ebenso  schliebt  'Summer'  mit  einem  Hymnus 
auf  Poesie  und  Philosophie,  das  Zweigestirn  der  Schonheit 
und  Wahrheit.  S.  D.  17oUf.  Gern  schhelit  auch  Th.  mit 
einem  Anruf  der  Freundschaft  und  Menschenwiirde,  und 
sucht  dadurch  heroische  Gefiihle  beim  Leser  zu  hinterlassen. 
Um  das  Bild  der  Armut  im  '  Winter '  eindrucksvoller  zu 
gestalten,  ruft  der  Dichter  zum  SchluB  aus:  Ah,  little  think 
the  gay  licentious  proud  .  .  .  Ah,  little  think  they,  while  they 
dance  along,  How  many  feel,  this  very  moment,  death  etc. 
(und  so  Smalige  Anaphora  mit  ,,how  many'-)  W.  E.  322; 
bisweilen  ruft  er  Freunde  zu  Zeugen  und  Teilnehmern  seiner 
Gefiihle  auf:  These  are  the  sacred  feelings  of  thy  heart  .  .  . 
O  Lyttleton  (vorauf  ging  die  Schilderung  der  Frlihlings- 
gefiihle  beim  Menschen)  Sp.  902  f . ;  ein  emphatischer  Aj^pell 
an  die  Briten  um  Hochhaltung  des  Ackerbaus  beschlieBt 
die  Ackerbauszene :  Ye  generous  Britons,  venerate  the  plough 
etc.  Sp.  D.  67. 

Ein  Ausdruck  schmerzlicher  Entsagung,  eine  Betrachtung 
bildet  stimmungsvoU  den  AbschluB :  '  Tis  done !  dread 
winter  spreads  his  latest  glooms.  And  reigns  tremendous 
oer  the  conquered  year.  How  dead  the  vegetable  kingdom 
hes!  How  dumb  the  tuneful  etc.  W.  E.  1024;  als  ein 
Trost  fiir  die  Guten,  die  unbelohnt  durchs  Leben  gehen, 
klingt   'Winter'   aus:   Ye  good   distressed!      Ye  noble  few! 
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Beneath  life's  pressure  yet  bear  up  awhile  .  .  .  The  storms 
of  wintry  time  will  quickly  pass  etc.  W.  E.  1036 ;  voll 
Genugtuung  schliefit  '  Spring " :  These  are  the  matchless  joys 
of  virtuous  life,  and  thus  their  moments  fly  Sp.  D.  1 163. 
Worte  tier  Sehnsucht  beschheBen  das  Bild  des  goldenen 
Zeitalters:  Such  were  those  prime  of  days:  But  now  those 
"white  unblemished  minutes  .  .  .  Are  found  no  more  Sp.  D. 
270  f.:  kiirzer  und  anspruchsloser  ist  das  SchluBwort  der 
Szene  von  den  Vogeleltern,  die  den  Flug  ihrer  Jungen  iiber- 
wachen:  And  once  rejoicing  never  know  them  more  Sp.  D. 
752.  Ein  Anflug  von  Humor  liegt  in  den  SchluBzeilen  der 
Schilderung  des  abendhchen  Treibens  in  der  Stadt:  'While, 
a  gay  Insect  in  his  summer-shine,  The  fop,  light-fluttering, 
spreads  his  mealy  wings  W.  E.  644 ;  ahnlich  ist  der  Abschlufi 
der  Trinkszene  nach  der  Jagd:  Perhaps  some  doctor,  of 
tremendous  paunch  .  .  ,  Outlives  them  (sc.  die  Gaste)  all, 
and  . . .  laments  the  weakness  of  these  latter  times.  A.  C.  564. 
2.  Meist  sind  die  Abschllisse  einfach  erzahlend  oder  die 
Stimmung  des  Ganzen  in  einem  SchluBwort  zusammen- 
fassend:  Thus  jocund  fleets  with  them  (sc.  den  Landbe- 
wohnern)  the  winter-night  W.  E.  629.  Such  is  the  force, 
with  which  his  (sc.  des  durch  Friihlingsbrunst  rasend  ge- 
machten  Rosses)  frantic  heart  and  sinew  swells  S.  D.  817  ; 
The  harrow  follows  harsh,  and  shuts  the  scene  Sp.  D.  57. 
Nicht  selten  falit  eine  SchluBzeile  in  einem  konzisen,  prag- 
nanten  Siitzchen  die  Folgen  der  geschilderten  Begebenheit 
zusammen :  Nach  dem  Ausbleiben  einer  durch  Wiistensturm 
verschlagenen  Kara  wane:  In  Cairo's  streets  Th'impatient 
merchant,  wondering,  w^aits  in  vain,  ,,And  Mecca  saddens 
at  the  long  delay"  S.  D.  978.M  „And  Egypt  joys  beneath 
the  spreading  wave"  S.  D.  822.  ,,And  jellow  load  them 
with    the    luscious    spoil"    Sp.  513.      ,,And    pour    untoihng 


^)  Diese  Stelle  hebt  Warton,  Essay  on  the  genius  and  writings 
of  Pope,  1.  c.  I,  45  f.  rvihmend  hervor  und  nennt  sie  charakteristisch 
fiir  die  Schilderungskunst  Th.'s. 
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harvest  o'er  the  land^'  S.  D.  832.  „And  Ocean  trembles 
for  his  green  domain"  S.  D.  860. 

c)  Innerer  Aufbau.  Die  Erzahliingsart  der  Yor- 
gange,  die  sich  innerhalb  der  vorstehend  charakterisierten 
Anfange  und  Abschliisse  eingerahmt  finden,  ist  die  be- 
schreibende.  Gewifi  gehort  Th.  zu  den  descriptive  poets, 
deren  Poesie  als  letzten  Zweck  das  Abmalen  der  Natur  ver- 
folgt;  doch  geschieht  bei  Th.  dieses  ,,Abmalen''  nicht  im 
gewohnhchen  Sinne  des  Wortes,  es  ist  kein  Kopieren,  es 
sind  keine  fertigen  Gemiilde,  die  er  mis  zeigt.  Th.'s  Be- 
schreibimgen  sind  meist  in  einem  Nacheinander  der  Zeit, 
nicht  in  einem  Nebeneinander  des  E,aumes  gehalten.  Die 
Art,  wie  er  die  Natur  als  ein  lebendiges  Weseu  auffalit,  eine 
Weltseele  in  ihr  erschaut,  alle  ihre  LebensiiuBerungen  einzeln 
studiert  und  vorfiihrt,  die  Art,  wie  er  die  Vorgange  als  eine 
Reihe  von  Handlungen  und  Yeranderungen,  nicht  als  eine 
Reihe  fertiger  Bilder  darstellt,  die  seelischen  Schilderungen 
und  die  Empfindungen,  mit  denen  er  jedes  Natm^bild  be- 
gleitet,  der  beinahe  dramatische  Aufbau  der  Szenen  der 
fortschreitenden  Jahreszeit,  die  Schilderung  der  fortwiihrenden 
atmospharischen  Bewegungen  und  Yeranderungen,  die  er  an 
Stelle  langweiliger  Beschreibungen  setzt,  die  dramatischen 
Figuren  und  Charaktere,  mit  denen  er  die  einzelnen  Gesange 
bevolkert  —  all  dieses  schiitzt  unseren  Dichter  davor, 
mit  den  von  Lessing  (Laokoon)  so  hart  getadelten  Haller, 
Brookes,  Zachariae  u.  a.  auf  gleiche  Bangstufe  gestellt  zu 
werden. 

Schon  Macaulay  (1.  c,  p.  98)  versucht  es  kurz,  Th,  vor 
dem  Yorwurf  zu  schiitzen,  als  babe  er  die  Grenzen  der 
Poesie  liberschritten  und  in  das  Gebiet  der  Malerei  iiber- 
gegriffen.  Th.  macht  nirgends  den  Yersuch,  eine  Blume 
botanisch  zu  zergliedern  (wie  Haller,  Alpen)  und  Wurzel, 
Stengel,  Blatt,  Kelch  usw.  zu  ,,malen''':  er  verhert  sich 
niemals  minutios  ins  Einzelne  und  verfallt  nicht  in  den  Iit- 
tum  eines  Brockes,  bloBe  Aufzilhlung  von  Ki'autern  fiir 
lebensvoUe  Beschreibung  derselben  anzusehen  (cf .  hier  Brandl, 
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Joh.  Heinr.  Brockes,  Innsbruck  1878).  'He  describes,  in 
fact,  for  the  most  part,  not  the  several  parts  of  a  scene  as 
it  lies  at  rest  before  him,  but  the  appearances  which  are 
successively  developed,  the  changes  caused  by  the  action  of 
the  elements,  of  the  lower  elements,  or  of  human  beings ' 
(Macaulay,  1,  c,  p.  98).  Selten  gibt  Th.  die  Naturbilder  in 
ruhendem  Zustande,  meist  malt  er  sie  in  bewegtem  Gange, 
die  Entstehung  und  Entwicklung  einer  Erscheinung. 

Nehmen  wir  ein  Beispiel,  die  Herbstnebel:  wir  verfolgen 
die  Nebelbildungen  von  ihren  Anfangen,  dann  Zug  um  Zug 
sich  steigernd,  wie  sie  sich  erst  auf  Berggipfeln  und  Baum- 
kronen,  dann  auf  Eeld  und  Wiesen,  auf  alien  freien  Platzen 
niederlassen,  bis  sie  endlich  in  die  StraBen,  Hauser  dringen, 
die  Gegenstande  immer  undeutlicher  und  seltsamer,  die 
Umrisse  immer  groBer  und  groBer  erscheinen,  'beyond  the 
life  Objects  appear ;  and  wilder 'd  over  the  waste  The  shepherd 
stalks  gigantic "  (A.  C.  705 — 26),  bis  die  Nebelmassen  dann 
endlich  wie  ein  diisterer  Schleier  auf  Natur  und  Menschen 
lasten  (cf.  auch  das  von  Macaulay,  p.  98  angefiihrte  Beispiel 
vom  Schneesturm).  Oder  beobachten  wir,  Avie  Th.  dort,  wo 
er  gezwungen  ist,  eine  Aufziihlung  der  sangesfrohen  Vogel- 
schar  im  Friihling  zu  geben,  individualisiert  und  durch  kleine 
liebenswiirdige  Ziige  abwechslungsvoll  wirkt:  Wir  wohnen 
einem  Waldkonzert  der  kleinen  Sanger  bei:  Upsprings  the 
lark.  Shrill  voiced,  &  loud,  the  messenger  of  morn  .  .  .  The 
thrush,  And  wood-lark,  o'er  the  kind-contending  throng 
Superior  heard,  run  through  the  sweetest  length  Of  notes.  .  .  . 
So  wird  jeder  Vogel  charakterisiert,  bis  die  Szene  mit  den 
wehmutsvollen  Worten  schheBt:  while  the  stock-dove  breathes 
A  melancholy  murmur  through  the  whole.    Sp.  D.  580 — 611. 

Doch  auch  an  kleineren,  intimeren  Vorglingen  zeigt 
sich  das  Bestreben,  nicht  Beschreibung,  sondern  Handlung, 
Bewegung  zu  geben:  Der  Sonnenstrahl  des  die  Wolken 
durchbrechenden  Gestirns  trifft  erst  den  Berggipfel,  gleitet 
iiber  die  Wipfel  des  Waldes,  zittert  auf  den  Gewassern  und 
ubergieBt    schlieBlich     alle    wie    vom    Morgentau    feuchten 
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Gegenstiincle  mit  einem  glitzernden  Schimmer,  also  stets  Be- 
wegung  (Sp.  D.  191  f.;  cf.  ahnlich  das  Fallen  der  Blatter  im 
Herbst,  den  einsanien  Spaziergiinger  A.  C.  990). 

Meistens  linden  wir,  da6  Th.  niclit  Natiirbeschrei- 
bungen,  sondem  Naturlebensbeschreibungen  zu  geben 
bemiiht  ist,  dafi  er  nicht  das  Kleinliche,  Vereinzelte, 
sondern  stets  das  GroBziigige  in  der  Natur  und  dessen  Zu- 
sammenhang  mit  dem  Menschenleben  ins  Auge  fafit.  Wir 
haben  nicht,  wie  Gottschall  von  Th.  nieint  (Poetik,  p.  43, 
III.  Anf.)  das  Gefiihl,  ,,als  waren  wir  diu-ch  eine  Gemiilde- 
gallerie  von  Landschaftsbildern  gewandert'";  denn  wenn  wir 
einer  Ackerbauszene,  einem  Gewitter,  einem  Schneesturm, 
einer  Jagdszene  in  ihrem  ganzen  Verlauf  beiwolmen,  so  sind 
dies  sicher  mehr  als  bloBe  Gemalde,  iiberall  ist  eine  Auf- 
einanderfolge  von  Handlungen  und  Bewegungen  Avahrzmiehmen. 

Auch  wenn  Th.  Empfindungen  und  Gefiihle  malt,  etwa 
den  Einfluli  des  Friihhngs  auf  das  Tiergemiit  und  die 
Menschenseele  (Sp.  D.  580  —  1174),  ergeht  er  sich  nicht  in 
bloBen  Stimmungsbildern,  sondern  zeigt,  wie  die  Gemiits- 
stiramungen  bei  alien  Wesen  sich  in  Tat  und  Energie  um- 
setzen,  den  Jiingling  zur  Melancholie  oder  stiirmischen  Lust, 
das  Tier  zur  K-aserei  fiihren.  Auch  dieses  sind  Verande- 
rungen  der  Seele,  ihre  Regungen  und  Wandlungen,  innere 
Handlungen,  Handlungen  in  dem  Sinne  .,insofern  sie  auch 
in  der  Zeit  aufeinander  folgen''  (wie  Gottschall  ib.,  p.  42 
selbst  zugibt). 

Selbst  an  Stellen,  wo  Th.  die  Natur  in  ihrem  Ruhe- 
zustand  beschreibt,  etwa  einen  Park,  einen  Garten,  auch  da 
wendet  er  mitunter  ein  Kunstmittel  an,  um  die  dramatische 
Bewegung  des  Bildes  zu  erhohen:  Er  lafit  z.  B.,  wenn  er 
ei]ie  Landschaft  lieschreiben  will,  den  Beschauer  einen  Hligel 
besteigen,  von  wo  sich  ihm  die  Aussicht  auf  die  ganze  Gegend 
in   natiirlicher  Weise    erschlieBt  ^) :    Meantime  you  gain  the 

^)  Lange  nach  Abfassung  dieser  Zeilen  fand  icli  dieselbe  Be- 
obachtuiig  vermerkt  bei  More's  Strictures,  Monthly  Review,  vol.  58 
(1788),  p.  286 f.;  cf.  Morel,  1.  c,  p.  278,  Aiim. 
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height,  from  whose  fair  brow  The  biu'sting  i^rospect  spreads 
immense  around  etc.  Sp.  D.  948  ( daraiif  folgt  die  Beschreibung 
der  Landschaft),  Dadurch  nun,  dali  der  Zuschauer  die  Be- 
wegung  des  Aufstiegs  gleichsam  mitmacht.  gewinnt  das  Bild 
an  Lebendigkeit.  Oder  der  D.  ruft  fwie  z.  B.  bei  der  Be- 
schreibung der  Pracht  des  Fruchtgartens  im  Herbst  A,  C.  625) 
einen  Freund,  die  Gehebte,  einen  Zeitgenossen  als  teil- 
nehmenden  Zeugen  an  (an  jener  Stelle  ist  es  J.  PhiHps  und 
sein  Gonner  Dodington:  in  Sp.  D.  905,  bei  der  Zeichnung 
von  Hagley-Park,  ist  es  Lyttleton.  si)ater  dessen  Gattin 
Lucinda  Sp.  D.  934  f.). 

Bei  anderen  Landschaftsbiklern  und  Xaturvorgangen 
belebt  Th.  das  Interesse  dadurch,  daB  er  gleich  die  Wirkung 
und  den  Anreiz  solcher  Gegenden  und  Vorgange  auf  Mensch 
und  Tier  schiklert :  ( vgh  das  Bild  der  tjberschwemmung  nach 
den  herbsthchen  Regengiissen:  die  Freude  der  Mensehen 
nach  dem  miklen  Regen,  das  Briillen  der  Tiere  nach  dem 
Gewitter;  beim  Spatherbststurm  die  Hausfrau  am  Spinnrad; 
und  am  Feuer,  besorgt  dem  Winter  entgegensehend :  und  die 
Wakltiere  auf  der  Suche  nach  Nahrung.  die  Haustiere  unter 
den  Schuppen  fliichtend  usw.). 

Dm'ch  derartige  asthetische  Hilfsmittel  versucht  es  der 
D..  die  einzelnen  im  Eaume  koexistierenden  Ziige  eines 
Landschaftsbikles  besser  dem  Gedachtnis  einzupragen  und 
sich  zu  einem  Ganzen  formen  zu  lassen  (cf.  Scherers  Be- 
merkungen  liber  beschreibende  Poesie  in  seiner  „Poetik", 
p.  285). 

Noch  ein  \\'ichtiges  Merkmal  scheidet  Th.'s  '  Seas,'  von 
der  rein  didaktisch  beschreibenden  Naturdichtung :  seine 
reiche  Episodentechnik.  Th.  bevolkert  seine  ganze 
Dichtung  mit  menschhchen  Gestalten.  kleinen  Begebenheiten, 
dialogischen  Erzahlungen,  so  dafi  man  die  '  Seasons "  beinahe 
als  eine  Rahmenerzahlung  bezeichnen  konnte.  Uberall 
tritt  ein  Stiick  Menschenleben  hervor:  Aus  dem  Ackersmann, 
der  hinter  seinem  Pfluge  einherschreitet,  waclist  allmahlich 
und  unvermerkt  die  Gestalt  des  romischen  Cincinnatus  her- 
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vor,  der  vom  Pfluge  weg  zur  Rettimg  des  Yaterlandes  geholt 
wird  (cf.  Sp.  D.  601).  ^)  lui  Friihling  sehen  -wir  den  in 
Liebe  sich  verzehrenden  Jiingling  und  die  von  imgekannten 
Trieben  beunruhigte  Jungfrau:  im  •  Summer  "  sind  wii-  Zeugen 
der  Yereinigimg  des  lange  heimlich  liebenden  Paares  Damon 
und  Musidora,  und  wir  beklagen  das  Schicksal  des  vom 
Blitze  getroffenen  Celadon  und  seiner  Amelia:  im  Herbst 
fesseln  uns  die  Bilder  der  Jagd  und  der  Trinkgenossenschaft ; 
festeren  Kern  besitzen  dann  die  Gestalten  der  Palaemon- 
Lavinia-Episode.  des  Paares,  das  sich  bei  der  Ernte  kennen 
und  lieben  lernt  (cf .  Ruth-Boas ).  Und  wenn  wir  im  '  Winter  ' 
den  einsamen  Wanderer  im  Schnee  versinken  sehen  (W.  E. 
285  ff.),  die  Dorfbewohner  von  hungemden  Wolfen  heimge- 
sucht  (ib.  395  f.).  die  kiihnen  Gronlandfahi'er  in  eisiger  Xacht 
zu  sicherem  Untergang  verdammt  (ib.  920  f.),  die  Barke  mit 
ihi'en  Insassen  von  der  Wut  des  angeschwollenen  Stromes 
erfaBt  (ib.  1005  f.),  die  armen  Graubiindner  mit  ihrer 
Habe  unter  einem  Lawinenstm'z  begraben,  so  ist  wohl  un- 
verkennbar,  daB  unserer  Dichtung  ein  gewisser  dramatischer 
Impuls  selten  fehlt.  Uberall  bilden  diese  Erzahlungen  eine 
feste  Einlage,  die  der  Umgebung  und  Stimmung  des  jeweiligen 
Gesanges  sich  anpassen. 

Wir  dlirfen  namlich  von  unserem  Zeitstandpunkt  aus 
gegen  den  Dichter  nicht  ungerecht  werden  und  den  Zweck 
dieser  (spater  oft  nachgeahmten)  Erzahlungen  mit  deren  Inhalt 
verdammen.  I>er  Inhalt  mag  fiir  unseren  Geschmack  banal 
und  naiv  genug  sein,  doch  fiii-  die  damaHge  Zeit  Th.'s  oder 
vielmehr  fiir  die  Zeit  vor  Th.  erfiillten  diese  gefiihlvollen 
Geschichten  ihren  Zweck  vollkommen,  den  Fortgang  der 
Gesange  zu  beleben  und  das  Interesse  wachzuhalten  ( iiber 
Xachahmungen  dieser  Erzahlungen  cf.  Morel,  p.  383).  und 
so  der  rein  beschreibenden  Dichtung  einen  mehr  erziihlenden 
Charakter  zu  verleihen. 


^)  cf .  Sckmeding,  Th.,  Ein  vergessener  Dichter.  Braunschweig, 
1889. 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons'.  • 
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Doch  bleiben  solche  Telle  f  iir  den  asthetlschen  Betrachter 
Immerhin  niir  Eplsoden,  sie  bilden  nicht  den  Mittelpunkt, 
nm  den  sicli  alles  Ubrige  grupplert.  Aber  slcherlich  erwecken 
solche  menschlicli-natiirlich  gelialtene  Figuren  unsere  Teil- 
nahme  in  viel  hoherem  MaBe,  als  die  in  die  Pastoralromane 
'Faithful  shepherdess'  von  Fletcher  oder  'Britannias  past.' 
von  Browne  eingeschobenen  Episoden.  ^) 


VI.  Kapitel:  Metrum. 

Thomson  hat,  nach  dem  Vorbilde,  das  Milton  in  '  Paradise 
Lost '  fiir  das  heroische  Epos  gegeben  hatte,  den  blank  verse 
in  die  poetische  Naturbeschreibung  eingefiihrt. 

Als  zweites  Vorbild  nachst  Milton  bezeichnet  er  selbst 
den  Vergil-Nachahmer  John  Philips,  'Pomona's  Bard,  the 
second  thou,  Who  nobly  dm'st,  in  rhyme-unfetter' d  verse. 
With  British  freedom  sing  the  British  song '  (A.  C.  644 ; 
Hinweis  auf  J.  Philips  und  dessen  Gedicht  'Cyder'  felilt 
bei  Schipper). 

Seinem  Muster  Ifolgen  spater  Young  (Night  Thoughts), 
Glover  (Leonidas),  Cowper  und  andere  (cf.  Schipper,  Engl. 
Metr.  I,  §  191,  GrundriB,  p.  216,  236  f.). 

1.  Bau  der  Tersfufie. 

Bevor  wir  iiber  die  Rhythmik  Th.'s  urteilen,  miissen 
wir  die  altiiberheferten  Freiheiten  abrechnen,  die  sich  schon 
Chaucer,  Spenser  und  dann  die  meisten  neuenglischen  Dichter 
erlaubten,  namlich : 

1.  Verschleifung  auf  dis  Hebung,  z.  B:  body, 
heavy,  Heaven  (S.  D.  1439),  stagger. 

2.  Fortfall  des  Zwischenvokals  in  3-  oder  4- 
silbigen  Wortern,  z,  B.  desp(e)rate,  intemp(e)rate,  in- 
num(e)rous;  advent(u)rous,  barb(a)rous,  murm(u)ring. 

^)  cf.  Moorman,  Br.  past.,  1    c,  p.  21  f. 
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3.  Verschleifung  in  der  Senkung.  z.  B.  tliaspiring 
youth,  tli"aerial  tribes. 

4.  Langer  Akzentvokal  verschlingt  clen  unmittel- 
bar  folgenclen;  z.  B.  bower,  flower,  power,  shower. 

5.  Syukope  des  v  als  Zwischenkonsonanten  e'er,  e'en, 
ne'er  o'er. 

6.  A  1)0 k ope  des  unbetonten  Priifixvokals,  z.  B.  'scape, 
'tis  (dies  sehr  oft). 

Nach  Abzug  dieser  Falle  waren  als  wirkhche  Unregel- 
mafiigkeiten  in  bezug  auf  Th.s  Ban  der  VersfiiBe  hervor- 
zuheben : 

Schwere  Senkungen  (das  heiBt  solche  Senk.,  die 
auf  starker  betonter  Silbe  ruhen  wie  die  benachbarte  Hebung). 

Dieser  Widerstreit  des  Wort-  oder  Satzakzentes  mit 
dem  Versakzent,  den  sich  die  Dichter  am  ehesten  am  Vers- 
anfang  erlauben  i^„Taktunistellung" ),  gehort  zum  metrischen 
Inventar  des  ]Milton'schen  Epos  (cf.  Rob.  Bridges,  Milton's 
Prosody,  Oxford  1893,  p.   19),  z.  B.: 

Of  man's  first  disobedience,  and  the  fruit  P.  L.  1  1 

Illumine  what  is  low,  raise  and  support  ib.  I  23 

Arm'd  with  Hell-flames  and  fury,  all  at  once  ib.  II  1 

Warring  in  Heaven   against  Heaven's  matchless  king  P.  L.  IV  41 

Prom  noon,  and  gentle  airs  due  at  their  hoiir  ib.  X  93. 

Bei  Pope  findet  sich  im  allgemeinen  regelmafiiger 
Wechsel  von  entschiedener  Senkung  und  Heljung.  Li  Winds. 
For.  begegnet  (auBer  einigen  Fallen  von  Taktumstellung,  am 
Anfang  des  Verses)  keine  Storung  des  Verses,  nicht  einmal 
durch  Falle  von  gleich  schwerer  Senkung  mit  der  Hebung. 

Bei  John  Gay,  der  sonst  in  metrischer  Hinsicht  der 
formalen  Richtung  Popes  angehort,  steht  nicht  selten  in 
seinen  Fabeln  eine  schwerere  oder  gleich  schwere  Silbe  in 
der  Senkung  als  in  der  Hebung  (cf.  Plessow,  Geschichte  der 
Fabeldichtung  in  Engl,  bis  John  Gay,  Palaestra  L  II, 
p.  C  XXVIII  f.,  wo  Beispiele  aus  Gay's  Fabeln  beigebracht 
sind). 

7* 
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Auch  in  G.s  'Rural  Sports'  finden  sich  vereinzelte 
Beispiele : 

Millions  of  worlds  hang  in  the  spacious  air  R.  Sp.  I  111 
Who  reigns  the  winds,  gives  the  vast  ocean  boiinds?  ib.  117. 

Manchmal  tragt  ein  Bildungssuffix  die  Hebung: 

He  greedily  sucks  in  the  twining  bait  ib.  153. 

John  Philips    meidet  im   allgemeinen  Fiille   schwerer 

S.  im  Versinnern,  nur  vereinzelt  finden  sich  Beispiele: 

With  pleasing  gain,  whilst  the  warm   limbec  draws,   Cyder  I  419 

Their  palatable  bane;  joj^ful  thou'lt  see  ib.  430 

Soft  whispering  airs,  and  the  lark's  mattin  song  ib.  II  64. 

Thomson  weist  viele  Falle  auf,  z.  B. : 

Within  its  crimson  fold.     Now  from  the  town  Sp.  D.  101 

Lifts  her  pale  lustre  on  the  paler  wretch  ib.  1049 

Genius  and  wisdom,  the  ga  y,  social  sense  S.  D.  24 

Unequal  fair,  great  delegated  source  S.  A.  158 

Leans  the  huge  elephant,  wisest  of  brutes  ib.  722 

The  grim  guards  stand,  denying  all  retreat  ib.  1091 

Whose  horrid  circle  had  made  human  life  ib.  1773 

Wild  for  the  chase;  and  the  loiid  hiinter's  shout  A.  C.  422 

O'er  a  weak,  harmless,  flying  creature,  all  ib.  423 

Here  the  plain,  harmless  native  his  small  flock  ib.  870 

Or  Hemus  cool,  reads  what  the  muse,  of  these  ib.  1317 

Loud  shrieks  the  soaring  hern;  and  with  wild  wing  W.  E.  146 

Heard  the  winds  roar,  and  the  big  torrent  burst  ib.  12. 

A  US  diesen  zahh'eichen  Fallen  (wobei  wir  Falle  von 
gleich  schwerer  oder  gjeich  leichter  S.  und  Heb.  unberiick- 
sichtigt  lieBen),  konnen  wir  ersehen,  daB  Th.,  weit  melir 
a.ls  Gay  oder  J.  Philips,  sich  dem  emphatischen  Beispiele 
Miltons,  nicht  dem  mechanistisch-formalen  Popes  ange- 
schlossen  hat. 

2.  Bau  der  Terszeilen. 

1.  Die  Casur.  Milton  setzt  die  C.  mit  groBter  Mannig- 
faltigkeit.  Er  setzt  sie  nicht  blofi  an  irgend  einer  Stelle 
zwischen  der  ersten  und  fiinften  Hebung,  sondern  hat  sie 
sogar  zwischen  der  ersten  Senkung  und  der  ersten  Hebung, 
z.  B.: 
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Pleased,  '  out  of  Heaven  shalt  look  down  and  smile  Par.  L.  III.  257 
"Worlds,  i  and  on  whom  hath  all  these  graces  poured  ib.  674 
Plagues,  ]  they  astonished  all  resistance  lost  VI  838. 

Pope  hat  in  Winds.  For.  keinen  einzigen  Vers  dieser 
Art,  Gay  in  den  Fabeln  nur  vereinzelt  (cf.  Plessow,  1.  c, 
p.  C.  XXXI).     Auch  in  Rur.  Sp.  sind  sie  selten: 

You,  i  who  the  sweets  of  rural  life  have  known  I  1 
Haste!  j  save  the  product  of  the  bounteous  year  ib.  II  284 

Ahnlich  bei  Philips,  z.  B. : 

Hers,      and  my  country's  praises  I  exalt,  Cj^der  I  523 

Muse,      raise  thy  voice  to  Beaufort's  spotless  fame  ib.  632 

See,  I  with  what  outrage  from  the  frosty  north;  Blendheim.  p.  22. 

In  diesem  Punkte  schlieBt  sich  Th.  abermals  enger  als 
seine  Zeitgenossen  an  die  pathetisch  freie  Art  Miltons  an. 
Ganz  gewohnlich  ist  bei  ihm  die  C.  nacli  der  ersten  Senkung, 
wenn  diese  ein  prokhtisches  Wortchen  enthalt  wie  and,  but, 
lol,  nor,  oh,  or,  then,  when.     Andere  Falle  sind: 

Cold,  I  and  averting  from  our  neighbour's  good  Sp.  D.  302 
Oft,      as  they  weeping  eye  their  infant  train  ib.  683 
Robb'd,  I  to  the  ground  the  vain  provisions  fall  ib.  718 
Hard  ,  and  unfeeling  of  another's  woe  ib,  875 
Strays,  |  in  heart-thrilling  meditation  lost  ib.  1027 
Dares.  I  as  it  sparkles  on  the  fair-one's  breast  S.  D.  145 
Ships,      dim-discover'd  dropping  from  the  clouds  ib.  947 
Hers,  I  the  mild  lustre  of  the  blooming  moon  ib.  1175 
She.      whom  my  restless  gratitude  has  sought  A.  C,  265 
Him,      from  his  craggy  winding  haunts  unearthed  ib.  472 
Sob,      o'er  the  sky  the  leafy  deluge  streams  ib.  993 
Heavy,  j  they  roll  their  fleecy  clouds  along  W.  E.  226 
He,  1  whom  his  thankless  country  could  not  lose  ib.  509 
Oft,  I  rushing  sudden  from  the  loaded  stiffs  ib.  416 
There,  j  through  the  prison  of  unbounded  wilds  ib.  799 

und  V.  a. 

2.  Kiirzere  Verse:  Eine  auffaUige  Besonderheit  in 
Th/s  Metrik  ist  das  Vorkommen  zu  kurzer  Verse: 

And  climbs  against  the  blast  W.  A.  177. 
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3.  Verbindung  der  Verszeilen. 

Bei  Pope  und  seinen  Schiilern  fallt  fast  durchaus  Satz- 
schluB  mit  Versschlui3  zusammen  (cf.  Mead,  Versification  of 
Pope,  Leipz.  Dissert.  1888,  p.  33).  Ebenso  bei  Gay  (Plessow, 
p.  CXXX).  Selbst  Young  kennt  nui'  wenige  Versiibergange. 
Dagegen  Kebt  Milton  den  Satziibergang,  sogar  so,  dafi  er  den 
ersten  Vers  mit  einer  Proposition  enden  und  den  folgenden 
Vers  mit  dem  dazu  gehorigen  Substantiv  beginnen  laBt:  Tbat 
were  an  ignominy  and  shame  beneath_This  downfall  Par.  L,  I 
115;  .  .  .  he  might^Heap  on  himself  damnation  ib.  214: 
beyond_The  flowery  vale  of  Sibma  ib.  409:  beyond_Compare 
of  mortal  prowess  ib.  587 ;  How  oft  amidst_Thick  clouds 
ib.  n  263 ;  but  we  may^Compose  our  present  evils  ib. 
II  280. 

John  Philips,  der  sich  offen  als  Miltons  Schiiler  bekannte 
(Cyder  13:  in  Milton i an  verse  Adventurous  I  presume  to 
sing,  in  verse  Nor  skilled,  nor  studious),  scheut  vor  solchen 
kiihnen  Satziibergangen  nicht  zuriick.  z.  B.  .  .  .  though  oft 
repulsed,  again^They  rally  Cyd.  I  424;  ahnl.  ibid.  449,  530, 
623,  760,  794  ^u.  a. 

Th.  weist  an  Versiibergangen  im  'iVut.'  ca.  25 "/(,,  im 
'  Summ.'  ca.  20  "/o  ^^^i  widn^end  im  'Wint.',  der  friihesten 
Dichtung  Th.'s,  der  Prozentsatz  auf  ca.  15  "/o  herabshikt. 
Unter  seinen  Satziibergangen  sind  auch  viele  Fade  mit  Pra- 
positionen:  .  .  .  beauty  stole  across_Her  busy  thought  S.  D. 
1361;  above^Those  superstitious  horrors  S.  D.  1712  ;  ... 
beyond_His  daring  peers  A.  C.  491 ;  .  .  .  and  swim  along^The 
dusky-mantled  lawn  W.  A.  85;  ...  croud  around_The  win- 
nowing store.  Auch  Konjunktionen  werden  durch  Satz- 
iibergang abgesprengt :  where_ At  fall  of  eve  the  fairy  people 
throng  S.  D.  1763;  .  .  .  whence^The  fabling  poets  took  their 
golden  age  Sp.  D,  272  oder  Hilfsverben:  ...  if  innocence 
and  music  can^Win  on  your  hearts  Sp.  D.  711  oder  ein- 
faches  he :  z.  B. :  the  Avaving  brightness  he^Curious  surveys 
A.  C.  1133. 
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Metrische  Entwickluug.  Die  moisten  Korrekturen, 
die  Th.  in  seinen  Texten  nachtraglicli  vornahm,  betreffen 
allerdings  den  Inhalt  und  die  Rhetorik,  doch  sind  manche 
audi  entschieden  metrischer  Art  (cf.  Borchard,  1.  c,  p.  33), 
namlich : 

1.  Schwere  Senkung  erleichtert,  z.  B,: 

W.  C.  323 :  And  point  the  parting  pang.     Thought  but  fond 

man 
W.  E.  348 :  And  point  the  parting  Anguish.     Thought   fond 

Man; 
A.  A.  548 :  So  their  mirth  gradual  sinks.    Their  feeble  tongues 
A.  B.  548 :  So  gradual  sinks  their  mirth.     Th.  f .  t. 

(zitiert  1.  c.  bei  Borchard,  doch  mit  falscher  Stellenangabe) ; 
S.  A.  1005:  Nightly,  sole  habitant,  the  yelling  ghost 
S.  B.  1673:  So  night-struck  Fancy  dreams,  the  yelhng  ghost 
A.  A.  725:   His  lovely   train   forth  from   the   dubious  gloom 
A.  A.  725:  His  lovely  train  from  out  the  d.  gl. 
und  so  noch  andere  B. 

2.  Viele  Zusammenzieliungen  sind  allmahlich  ge- 
f  alien,  z.  B.  bed  =  he  would;  you're  =  you  are;  they 'Id 
:=  they  would,  it's  =^  it  is,  I've  =  I  have. 

3.  Manche  kiihiie  Satziibergange  sind  beseitigt, 
z.  B.: 

Sp.  A.  838:  Can  he  forbear  to  smile  with  Natm-e?     Can_ 

The  stormy  passions  in  his  bosom  roll, 
Sp.  C.  878:  Can  he  forbear  to  join  the  general  Smile 

Of  nature?     Can  fierce  passions  vex  his  breast 
(von  Borchard  1.  c.  falsch  zitiert); 
Sp.  A.  764 :  Are  the  broad  monsters  of  the  deep :  through  all_ 

Their  oozy  caves,  and  gelid  kingdoms  rous'd 
Sp.  B.  764 :  Are  the  broad  monsters  of  the  boiling  deep 

From  the  deep  ooze  and  gelid  cavern  roused. 
Doch  ist  noch   offers  ein   engerer  Satziibergang  neu  liinzu- 
gekommen,  z.  B. 
Sp.  A.  324:    But  now  whatever   those  gaudy   fables    meant. 

And  the  white  minutes  that  they  shadow'd  out 
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Sp.  C.  324:  But  now  those  white  unblemish'd  minutes,  whence 

The  fabhng  poets  took  their  golden  age ; 
A.  A.  489:    At  once  tore  merciless!     Thrice  happy  he! 
At  hour  of  dusk,  while  the  retreating  horn 
A.  B.  489:    Relentless  torn:  0  glorious  he,  beyond^ 

His  daring  Peers!     While  the  retreating  hom; 

Wahrend  z.  B.  in  W.  A.   (Ausgabe  1726,  405  Verse) 

sich  im  ganzen  ca.  43  Satziibergiinge  finden,   steigen  sie  in 

der  gleichen  Anzahl  Verse  von  W.  E.  (den  ersten  400  Versen 

der  Ausgabe  1744)  auf  ca.  80. 

4.  Kiirzere  Verse  kommen  in  den  nach  1730  edierten 
Texten  der  '  Seas.'  nicht  vor.  Noch  in  der  A- Ausgabe  des 
'  Winter "  stand  der  einzige  unvollstiindige  Vers : 

And  climbs  against  the  blast  ....  W.  A^  177. 
So  steht  er  auch  noch  in  W.  B.     Doch  schon  in  W.  0.  ist 
er  geandert  in: 

And,  often  falling,  climbs  against  the  blast  W.  C.  161. 


VII.  Kapitel:  Sprachkunst. 

A.  Mittel,  die  Aufmerksamkeit  zu  erregen. 

1.  Die  Frage:  Eines  der  wirksamsten  Kunstmittel,  das 
Interesse  des  Horers  zu  erhohen,  die  Spannung  zu  steigern, 
ist  die  Frage.  Sie  kann  der  sachliche  Ausdruck  des  Nicht- 
wissens.  der  Xeugierde  sein,  dann  ist  sie  notwendig  und  die 
darauf  folgende  Antwort  gleichfalls  notwendig  und  erwiinscht; 
oder  sie  kann  der  pathetische  Ausdruck  einer  gehobenen 
Stimmung  sein,  dann  ist  die  Frage  nur  poetischer  Schmuck  und 
erfordert  keine  Antwort.  Th.s  Fragen  sind  meist  letzterer 
Art,  die  Uberzahl  der  Frage  ist  rein  rhetorisch-dekorativ. 
Rein  sachliche  Fragen  der  ersteren  Art,  denen  die  Antwort 
auf  dem  FuBe  folgt.  begegnen  auBerst  selten,  z.  B. :  And 
art  thou  then  Acasto's  dear  remain?  She  whom  my  restless 
gratitude   has   sought     So   long  in   vain?    Oh   yes,   the   very 
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same  etc.  A.  C.  254;  manchmal  erfolgt  die  Antwort  selbst 
in  Form  einer  Frage:  What  art  thou,  frost?  And  whence 
are  thy  keen  stores  derived?  ....  Is  not  thy  potent  energy, 
unseen,  MjTiads  of  little  salts?  etc.  W.  E.  715f.  What  is  this 
mighty  breath,  ye  curious,  say?  etc.  What  but  God?  Sp.  D. 
847:  bisweilen  lafit  die  Frage  eine  Antwort  erwarten,  welche 
aber  ausbleibt:  Which  way,  Amanda,  shall  we  bend  our 
course?  etc.  S.  D.  1402;  zuweilen  ist  die  Frage  scheinbar 
sachlich,  jedoch  in  Wirklichkeit  nur  rhetorischer  Natur: 
What  shall  he  do?  In  sweet  confusion  lost,  And  dubious 
flutterings,  he  a  while  remained  S.  D.  1294;  Without  thee  (die 
Poesie)  what  were  unenlightened  man?  A  savage  roaming 
through  the  woods  and  wilds  S.  D.  1759. 

Doch  weitaus  die  groBte  Zahl  bilden  die  Fragen  der 
zweiten  Art,  die  dekorativen;  unter  ihnen  an  erster  Stelle 
die  rhetorischen :  Hier  linden  wir  bei  Th.  eine  grofie  Mannig- 
faltigkeit  der  Formen,  von  der  km'zen  eindringlichen  Frage 
bis  zui'  pathetischen,  breit  ausgesponnenen  Periode,  z.  B.  : 
But  what  is  this?  W.  E.  794;  But  who  their  virtues  can 
declare?  Sp.  D.  233;  But  why  so  far  excursive?  Sp.D.523; 
....  who  can  speak  The  mingled  passions  that  surprised 
his  heart,  And  through  his  nerves  in  shivering  transport  ran? 
A.  C.  254;  Can  he  forbear  to  join  the  general  smile  of  nature? 
Can  fierce  passion  vex  liis  breast.  While  every  gale  is  peace, 
and  every  grove  is  melody?  Sp.  D.  869;  of  steht  ein  ganzer 
Spriihregen  von  Fragen  (cf .  z.  B.  S.  D.  860  —76 :  But  what 
avails  tliis  wondrous  waste  of  wealth  etc.  oder  S.  D.  322 
bis  388:  Shall  haughty  little  ignorance  etc.),  die  gerade 
durch  ihre  Uberiiille  matt  "warken  und  zu  einem  hohlen 
Deklamatorium  herabsinken.  In  diesem  Punkte  steht  Th. 
nocli  ganz  unter  dem  EinfluB  der  Klassizisten  (cf.  Winds, 
for.,  wo  die  Fragen  sich  so  auffallend  haufen),  die  dieses 
Stilmittel  haufig  anwandten  und  dabei  nicht  selten  in  hohles 
Pathos  verfielen,  cf.  nachste  Seite. 

Einen  wahren  Fortschritt  dagegen  bedeuten  die  'Seas.' 
fiir   die   Ausbildung   der   Frage   als   echtes   Ausdrucksmittel 
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fiir  alle  seelischen  Regungen,  cles  Zweit'els.  cles  Zagens. 
der  UngewiBheit,  der  Entsagung.  Hier  ist  die  Frage  nicht 
niehr  rhetorischer  Schmuck,  sondern  ein  unentbehrliches  Echo, 
ein  Widerhall  tiefster  Gemiitsstimmung.  Hier  war  Tli.  Milton 
vielfach  Leitstern. 

Bange  Furcht  und  das  Gefiihl  der  Unzulanglichkeit 
driickt  sicli  aus  in  den  Worten :  0  Sun !  Soul  of  surrounding 
worlds !  In  whom  best  seen  shines  out  thy  maker,  may  I 
sing  of  thee?  S.  D.  95  (cf.  Farad.  Lost  III  If:  Hail,  holy 
light !  offspring  of  heaven !  first-born !  Or  the  eternal  co- 
eternal  beam.  May  I  express  thee  unblamed?  etc.);  leiden- 
schaftliche  Anklage:  And  was  it  then  for  this  you  roamed 
the  spring  (die  Bienen.  denen  der  Mensch  mit  Ilndank  lohnt ) 
Intent  from  flower  to  flower?  For  this  you  toiled  ceaseless 
the  burning  summer-heats  away?  For  this  in  autumn  searched 
the  blooming  waste?  Nor  lost  one  sunny  gleam?  For  this 
sad  fate?  etc.  A.  C.  1183:  schmerzliche  Entsagung:  Where 
now,  ye  lyng  vanities  of  life?  ye  ever  tem|)ting,  ever  cheating 
train?  where  are  ye  now?  &  what  is  your  amount?  W.  E.  209; 
Hoffnungslosigkeit  alles  irdischen  Strebens  findet  beredten 
Ausdruck  in  den  Worten:  Ah!  whither  now  are  fled  Those 
dreams  of  greatness?  those  unsoHd  hopes  of  happiness? 
those  longings  after  fame?  those  restless  cares?  those  busy 
bustling  days  ?  those  gay-spent  festive  nights  ?  those  veering 
thoughts  Lost  between  good  and  ill  that  shared  thy  life? 
W.  E.  1033;  schmerzvolle  Klage  um  den  verlorenen  Freund 
erwecken  die  Fragen :  Where  art  thou,  Hammond?  .  .  .  Ah, 
why,  dear  youth,  in  all  thy  blooming  prime.  Why  wert  thou 
ravished  from  our  hopes  so  soon?  W.  E.  555. 

In  diesem  Punkte  der  Frage  weist  Th.  die  erste  gi'ofiere 
Annaherung  an  Milton's  Diktion  auf :  die  klassizistische  Frage 
ist  meist  rhetorisch-niichtern,  meist  eine  Apostrophe  an  ein 
schemenhaftes  Musenwesen :  Where  stray  ye,  Muses  in  what, 
lawn  or  grove.  While  your  Alexis  pines  in  hopeless  love? 
Pope's  Pastor.,  II  23;  the  hills  and  rocks  attend  my  doleful 
lay.  Why  art  thou  prouder  and  more  hard  than  they?  Past. 
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II  IS;  man  vergleiche  dagegen  die  von  Leidenscliaft  diktierten 
Fragen  Milton's:  Only  begotten  Son.  seest  thou,  what  rage 
transports  our  adversary?  etc.  Par.  L.  Ill  80;  so  will  fall 
He  and  his  faithless  progeny:  whose  fault?  Whose  but  his 
OAvn?  etc.  P.  L.  Ill  95;  Or  shall  the  adversary  thus  obtain 
his  end,  And  fi'ustrate  thine?  shall  he  fulfil  his  mahce  etc. 
P.  L.  Ill  156f. 

2.  Ausruf  und  Anrede;  Der  A.  geht  in  seiner  Be- 
deutung  mit  der  Frage  Hand  in  Hand,  beide  verbinden  sich 
oft.  um  der  einfachen  Erzahlung  melu*  Bewegung  und  Leb- 
haftigkeit  zu  verleihen.  Der  einfache  kurze  A.  ist  bei  Th, 
selten :  What  is  the  world  to  them!  Its  pomp,  its  pleasure, 
and  its  nonsense  all!  Sp.  D.  1135;  How  sinks  his  soul! 
^Miat  black  despair,  what  hoiTor  fills  his  heart!  W.  E.  288. 
A  simple  scene!  Thrice  hapjiy  he!  Ill-fated  race!  Delight- 
ful task !  0  vale  of  bliss  und  ahnl.  Meist  ist  der  A.  in 
die  Form  einer  Apostroi^he  (Anrede)  gekleidet:  Lebendige 
und  leblose  Dinge  werden  personifiziert  und  angerufen, 
Menschen,  Xatiu-erscheinungen,  Xatm'krafte,  Eigenschaften. 
Jalu-eszeiten  etc. ;  z.  B. :  Come,  gentle  spring,  ethereal 
mildness  come !  Sp.  D.  1 ;  Come,  inspiration,  from  thy 
hermit-seat  S.  D.  15;  die  iiblichen  Anrufungen  der  Musen 
(Ye  sacred  nine!  cf.  Winds,  for.)  und  der  gentle  swains, 
Avie  sie  Pope.  Prior  etc.  gelaufig  sind,  fehlen  bei  Th.  auch 
nicht.  In  vielen  Fallen  leiten  die  Anrufe  groBere  Allegorien 
und  Personifikationen  ein  und  dehnen  sich  recht  weit  aus 
(cf.  unter  diesen  Rubriken).  Der  A.  wivd  oft  durch  ein 
Empfindungswort  wie  Behold!  Lo!  Heavens!  u.  a.  eingeleitet. 
Bisweilen  findet  sich  die  Form  des  A.  verstarkt  durch  die 
Elhpse:  Xever  to  die!  S.  D.  1756:  How  stiU  the  breeze! 
A.  C.  1210;  manchmal  steht  der  A.  in  Parenthese.  und  ist 
so  bes.  wirksam:  Such  was  the  Briton's  fate,  as  with  first 
2)row  (what  have  not  Britons  dared!),  He  for  the  passage 
sought  etc.  W.  E,  925. 

Im  Geljrauch  des  Ausrufs  wandelt  Th.  demnach  noch 
ganz  in  klassizistischen  Spuren ;   nui^  selten  sind  von  echter 
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Empfindung  getragene  j)athetische  Ausrufe  wie  der  Milton  nach- 
gebildete:  Hail,  source  of  beings!  Essential  presence,  hail! 
etc.  (Sp.  D.  553,  cf.  Par.  L.  Ill  Anf.).  Meist  sind  es  nocli 
audi  bei  ilim  leere  Aus-  und  Anrufungen. 

3.  Direkte  Rede:  Die  direkte  Rede  ist  in  Th.'s 
Epenstil  nur  selten  vertreten,  sie  kommt  nur  in  den  epi- 
sodisch  eingelegten  Erzahlungen  vor.  und  bewegt  sich  da, 
wo  sie  auftritt,  in  langen  Wechselreden  und  Rasonnements 
zwischen  dem  Liebenden  und  seiner  Geliebten,  noch  ganz 
nach  dem  Muster  der  klassizistischen  Pastoraldichtung,  nach 
der  jene  Episoden  gebaut  sind  (cf.  S.  D.  264f.,  S.  D.  1205 f.l. 

Auf  den  Pastoralstil  der  Episoden  deuten  scbon  die 
romantisch  gewahlten  Xamen  der  Personen  (Celadon  und 
Amelia,  Acasto  und  Lavinia  etc. )  bin.  Die  Wecbselreden 
sind  da  recht  langatmig  und  tragen  aucb  nicbt  zur  Er- 
hobung  und  Belebung  der  dramatischen  Situation  bei,  sie 
sind  mehr  ..kiinstlicbe.  schriftsprachmafiige  Expektorationen. 
die  mebr  Raisonnement  als  Spiegelung  der  Stimmung,  Forde- 
rung  der  Handlung  geben"  (Drecbsler,  1.  c,  p.  54).  Aucb 
Milton  ist  von  solcben  Zwiespracben  nicbt  frei,  besonders 
Par.  L.  Ill,  wo  lange  Wecbselreden  und  Rasonnements 
zwiscben  Gottvater  und  Gottsobn  iiber  das  Erscbeinen  Satans 
stattfinden. 

4.  Inversion:  Die  Inversion  regt  die  Aufmerksamkeit 
durcb  die  ungewobnlicbe  und  nacbdriicklicbe  Stellung  der 
grammatischen  Satzteile  an.  Tb.  macbt  von  diesem  Diktions- 
mittel  sebr  baufigen  Gebraucb:  eine  natiirlicbe  Folge  der 
biiufigen,  ungewobnlicb  verwickelten  Satzperioden,  die  er 
oft  baut. 

An  erster  Stelle  und  cbarakteristiscb  fiii^  Tb.'s  Stil  ist: 
a)  Voranstellung  des  Adjektivs  oder  des  Ad- 
verbs oder  der  Adverbialbestimmung,  z.  B.  Joyous, 
tbimpatient  husbandman  perceives  etc.  Sp.  D.  34:  At  once, 
arrayed  In  all  tbe  colours  of  tbe  Husbing  year,  By  nature's 
swift  and  secret-working  band  Tbe  garden  glows  Sp.  D.  95 : 
From  tbe  moist  meadow  to   tbe  withered   bill.    Led  by  tbe 
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breeze,  the  vivid  verdure  runs  Sp.  D.  87 ;  Moist,  bright,  and 
green  the  landskip  laughs  around  Sp.  D.  196;  Clear  shone 
the  sky  ib.  258 :  soft  sighed  the  flute  ib.  267 ;  wide  dashed 
the  waves  ib.  313;  sound  slept  the  waters  ib.  326;  with 
the  pool  I  mixed  the  trembling  stream  ib.  402 ;  die  Bei- 
spiele  lieBen  sich  beliebig  haufen.  Bisweilen  fiihrt  die  Vor- 
liebe  fiir  die  Voranstellung  des  Adv.  zu  einer  I.  in  Form 
einer  H^^ijallage:  And  oft  .  .  .  they  (sc.  the  bees)  soaring 
dare  The  purple  heath,  or  where  the  wild  thyme  grows. 
And  yellow  load  them  with  the  luscious  spoil  =  and  load 
them  with  the  yellow  1.  spoil  Sp.  D.  512  u.  a.  a.  0. 

Dm'ch  derartige  Voranstellung  wird  oft  ein  feierhcher 
Rhythmus  des  Verses  erzeugt:  From  brightening  fields  of 
ether  fair  disclosed,  Child  of  the  sun.  refulgent  Summer 
comes  S.  D.  If.;  High  from  the  summit  of  a  craggy  cUff, 
Hung  oer  the  deep,  such  as  amazing  frowns  On  utmost 
Kilda's  shores  .  .  .  The  royal  eagle  draws  his  vigorous  young 
Sp.  D.  752.  In  beiden  Fallen  ist  die  Retardierung  und  An- 
spannung  der  Aufmerksamkeit  bis  zur  Xennung  des  Haupt- 
gegenstandes  nur  durch  diese  Voranstellung  bewirkt. 

b)  Die  Umstellung  des  Subjekts  und  Objekts  ist 
auch  ganz  gewohnlich :  Here  their  delicious  tasks  The  fervent 
bees  in  swarming  millions  tend  Sp.  D.  505;  Him  should  her 
meet,  the  bellowing  war  begins  Sp.  D.  800;  His  folded  flock 
secure  the  shepherd  home  hies  S.  D.  1665. 

c)  Inversion  von  Subjekt  und  Pradikat  tritt  auch 
gern  ein,  besonders  wenn  letzteres  aus  Hilfsverb  und  Ad- 
jektivbesteht:  Amid  his  subjects  safe  Slumbers  the  monarch- 
swain  S.  D.  494-;  forth  flie  the  teiM  airs  Sp.  D.  32  ;  Great 
are  the  scenes  etc.  S.  D.  649 :  Rich  is  thy  soil,  and  merci- 
ful thy  clime  S.  D.  1447:  Low  walks  the  sun  S.  D.  1621; 
Rent  is  the  fleecy  mantle  of  the  sky  A.  C.  36;  Poor  is  the 
triumph  o'er  the  timid  hare  A.  C.  700;  Fled  is  the  blasted 
verdure  of  the  field  A.  C.  997 ;  Drear  is  the  state  etc.  A.  C.  1 144. 

Die  Inversion  ist  auffallend  oft  bei  Milton  zu  finden, 
wahrend  sie  Pope  fast  fi-emd  ist:    Won  from  the  void  and 
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formless  infinite  Thee  I  revisit  now  with  bolder  wing  Par. 
L.  HI  12  unci  so  oft,  Besonders  gerne  tritt  bei  Milton  die 
Adverbialbestimmung  an  die  Spitze,  ganz  wie  bei  Th, :  Thus 
with  the  year  Seasons  return,  but  not  to  me  returns  day 
Par.  L.  Ill  40;  Then,  crowned  again,  their  golden  harps 
they  took  ib.  Ill  385.  In  den  korrekten  Versen  Pope's  ist 
die  gewohnliche  Wortfolge  nur  selten  verlassen. 

5.  Ellipse:  Auch  die  Ellipse  ist  wie  alle  formalen  Stil- 
mittel  Th.  gelaufig;  sie  findet  sich  zumeist  im  emphatischen 
Ausruf,  wo  das  Gefiihl  sich  in  kurzen  unvoUstandigen  Satzen 
entladt:  Hence  every  harsher  sight!  A.  C.  1207;  How  still 
the  breeze!  How  clear  the  cloudless  sky!  how  deeply  tinged 
With  a  peculiar  blue!  th'ethereal  arch  How  swelled  im- 
mense! amid  whose  azure  throned  The  radiant  sun  how  gay! 
how  calm  below  The  guilded  earth  A.  1210;  auch  in  der 
Frage  findet  die  Ellipse  wirksame  Anwendung:  But  why  so 
far  excursive?  Sp.  D.  523;  auch  Avird  die  Antwort  auf  eine 
Frage  in  elliptischer  Form  gegeben:  Where  are  you  now, 
and  what  is  your  amount?  Vexation,  disappointment,  and 
remorse!  etc.  W.  F.  211.  Doch  auch  an  nicht  emphatischer 
Stelle  Avendet  Th.  die  Ellipse  mit  Greschick  an;  so  wenn  er 
die  Verheerungen  der  Pest  in  Agypten  malt  und  die  Schilde- 
rung  schlieBt:  mute  the  voice  of  joy,  And  hushed  the 
clamour  of  the  busy  world.  But  vain  their  selfish  care 
8.  D.  1069 :  durch  Auslassung  des  Hilfsverbs  wirkt  die  Stelle 
pragnanter. 

6,  Seltsame  Worter  und  Wortverbindungen:  Als 
letztes  Mittel,  die  Aufmerksamkeit  des  Horers  zu  erregen, 
ware  noch  der  Gebrauch  ungewohnlicher  Worter  und  Kon- 
struktionen  zu  erwahnen,  woran  das  Ohr  und  Auge  unwill- 
kiirlich  haften  bleibt  und  die,  wenn  auch  nur  voriibergehend, 
zum  Nachdenken  reizen.  Der  archaisierende  Stil,  den  Th. 
in  seinem  '  Castle  of  Indolence '  erst  voll  aufgenommen, 
macht  sich  schon  in  den  '  Seasons '  in  einigen  Punkten  be- 
merkbar.  Auch  ist  das  Vokabular  Th.s  wie  dasjenige  Milton's 
stark  latinisierend.     Besonders  auffallend  sind: 
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a)  Latinisierende  Wortbildungen^)  fiuden  sich  in 
reicher  Zahl:  afflictive,  delusive,  expansive,  eruptive,  ex- 
cursive, prelusive,  plaintive,  repercussive,  retentive,  submissive ; 
beauteous,  bibulous,  bounteous,  irriguous,  nitrous,  um- 
brageous, tumultuous;  Participialformen;  claimant  (A.C.351), 
tui'gent,  translucent;  incult  (A.  C.  883),  infuriate,  degenerate 
(Adjekt.,  A.  C.  865)  u.  a. 

/i)  Gebrauch  der  Adjektiv-Formen  als  Ad- 
verbien:  Diese  Spracherscheinung  findet  sich  bei  Th.  in  soldi 
ausgedehntem  Mafie,  dafi  es  haufig  den  Eindruck  macht,  als 
habe  Th.  die  Adv.-Formen  auf  -ly  geflissentlich  gemieden. 
Dieser  Gebrauch  ist  wahrscheinlich  als  Ai'chaismus  aus  dem 
Mittelengl.  anzusprechen,  mit  dem  Th.  Spenser  (cf.  Wagner, 
On  Spenser's  Use  of  Archaisms,  Diss.  Halle,  1879,  1.  c, 
p.  15f.)  und  Milton  nachahmt,  nicht  aber  (wie  Macaulay, 
1.  c,  p.  158  dies  zu  tun  scheint)  als  Latinismus  anzusehen. 
Der  Prozentsatz  der  Adv.-Formen  auf  -ly  ist  ein  sehr  ge- 
ringer,  so  findet  sich  die  regelmilBige  Form  auf  -ly  nach 
meiner  Zahlung  in  'Spring'  nui"  14mal.  Zwar  macht  Pope 
von  dieser  Freiheit  (Adj.  st.  Adv.)  audi  manchmal  Gebrauch 
(cf.  Macaulay,  Anin.  auf  p.  162),  doch  nicht  entfernt  in  so 
ausgedehntem  MaBe. 

y)  Sonstige  altertiimliche  Worter,  die  in  den  ersten 
Ausgaben  noch  standen,  wie  z.  B.  wove  als  part,  pass.,  clefted, 
broke  u.  a.  sind  spater  durch  neue  Formen  ersetzt  worden. 
Stehen  gebheben  sind:  chose  (=  chosen,  A.  C.  855),  for- 
sook (p.  p.,  noch  heute  poet.),  kine  (pi.  von  cow.). 

6)  Verba  werden  oft  als  transitiv  gebraucht,  Avelche 
sonst  Objekt  mit  Praposition  regieren:  z.  B.  her  lips  blush 
deeper  sweets  Sp.  D.  964;  looking  hvely  gratitude  Sp.  D.  172 
speak  the  joy  ib.  1155;  they  lived  the  rural  day,  and  talked 
the  flowing  heart    Or  sighed,   and  looked  unutterable  things 


')  Die  von  Macaulay,  1.  c,  p.  158  angefiihrten  Worter  vermeliren 
wir  hier  um  einige.  Uber  Milton's  Sprache  vgl.  Spect.  Nr.  285, 
26 1,  p.  286. 
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S.D.I  187;  she  blushed  consent,  A.  C.  299:  the  brindled 
boar  grins  fell  destruction,  A.  0.  467  und  so  noch  hiiufig 
(cf.  Ovid,  Metam.  mutatas  dicere  formasj.  Diese  Art  der 
Konstruktion  gibt  dem  Satz  eine  Gedrungenheit  und  Kiirze, 
die  den  Inhalt  eindrucksvoller  macht. 

e)  xldjektive  werden  als  Verba  gebraucht:  the  fresh 
Spring  finds  New  plants  to  quicken,  and  new  groves  to  green 

A.  C.  662.  (Weitere  Beispiele  vgl.  bei  Macaulay,  1.  c,  p.  159.) 

B.  Mittel,  die  erregte  Aufmerksamkeit  zu  befriedigen. 

I.  Mittel  der  Anschaulichkeit. 

1.  Schmiickendes  Adjektiv:  Die  bisiier  genannten 
Diktionsmittel  dienten  dazu,  die  Aufmerksamkeit  zu  erregen; 
die  folgenden  verfolgen  den  Zweck,  das  einmal  angeregte 
Interesse  zu  befriedigen  und  dauernd  wachzuhalten.  Das 
malende  Adj.  ist  besonders  geeignet.  uns  immer  aufs  neue 
eine  der  zahkeichen  Eigenschaften  und  Seiten  eines  Gegen- 
standes  zu  veranschauhchen  und  zu  beleuchten. 

Th.'s  Sprachtechnik  zeigt  sicli  hier  in  glanzendem  Lichte: 
Es  liiBt  sich  beobachten,  da.i^  Th.  fast  ausuahmslos  jedes 
Substantiv  mit  einem  schmiickenden  Beiwort  versieht,  daB 
er  aber  ferner  (mit  wenigen  Ausnahmen)  fiii*  ein-  und  das- 
selbe  Substantiv  niemals  ein-  und  dasselbe  Adjektiv  im 
selben  Gesange  zweimal  verwendet.  Schon  hieraus  lafit  sich 
ermessen,  welch  ungeheuren  Reichtum  an  schmiickenden 
Beiwortem  die  '  Seas. '  aufweisen.  So  zahlten  wir  fiir  das 
Subst.  '  sun  ■  29  Epitheta  (ohne  Wiederhokmg),  fiir  '  stream  " 
30,  fiir  •  eye '  c.  60  (doch  wiederholt  sich  ,, ravished  eye" 
2mal).  tjberhaupt  finden  wir  ein  Epitheton,  wenn  auch 
fiir  verschiedene  Substantive,  nur  seiten  mehrere  Male  ge- 
braucht, mit  Ausnahme  gewisser  Lieblingsepitheta  wie:  pen- 
sive, melancholy  (beides  nach  Milton,  cf.  Bradshaw,  Con- 
cordance to  Milton's  Poetical  Works,  London  1894)  radiant, 
circUng,  genial,  revolving  (years,  nach  Virgils:  circumvolven- 
tibus  annis)  social,  enlightened,  -ing  und  noch  einiger. 
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Ini  Folgenden  stelle  ich  eiiie  Reihe  von  Substantiven 
zusammen,  die  am  zahlreichsten  mit  Epitheta  bedacht  sind, 
urn  so  eine  Vorstellung  von  dem  xldjektivreichtuni  des  Dich- 
ters  zu  geben.  Ich  ordne  sie  nach  den  verschiedenen  Reihen 
der  Xatur,  Menschen-  und  Greisterwelt: 

a)  Himmel: 

heaven,  skv:  boundless,  intermmable,  purest,  brightest, 
circhng,  all-surrounding,  diffusive,  calm;  bleak,  misty, 
keen,  paUid,  scowhng. 

sun:  potent,  prevaihng,  bright,  effulgent,  radiant,  mounting, 
returning,  youthful,  bounteous,  welcome,  Avorld-revolving, 
penetrating;  tempered,  exhaling,  downward,  darkened,  joy- 
less; ray,  beam  of  the  sun:  bounteous,  warmer,  war- 
mest, kindest,  searching,  sunny,  forceful,  oppressive, 
yellow,  faint,  purest,  sweetest,  softer;  humid,  mingling, 
wide-refi-acted,  reflected,  strugghng,  shivering. 

air:  coloured,  limpid,  expansive,  tepid,  liberal,  wide,  vital, 
surging,  light,  lucid,  enlivening,  hghtened,  dazzling: 
ruffled,  tm-bid,  burdened,  waWng,  thick,  troubled,  fluc- 
tuating, precipitated,  hushed. 

clouds:  passing,  dropping,  gi^acious,  subhme,  hght,  white, 
dawning,  high-raised,  living,  amazing,  lucid,  fleecy: 
flaky,  shadowy,  heavy,  thick,  slow,  dewy-skirted,  bale- 
ful, teaming,  congregated,  reehng,  low-bent. 

wind:  all  involving,  Hving;  conflicting,  suffocating,  wafting, 
gushy,  rushing,  ceaseless. 

breeze:  fostering,  ever-fanning,  playful,  wholesome,  quicker, 
inspiring;  hollow- whispering,  doubtful,  plaintive. 

gale:  softer,  potent,  aromatic,  fresher,  fluttering,  reviring, 
healthful;  rising,  cutting,  exciting. 

rain:  timely,  deep,  proue-descending,  vernal,  weightier,  joy- 
less, obscure. 

storm:  wintry,  surly,  all-involving,  fierce,  doubhng,  cloudy, 
mingling,  dissipated;  tempest:  aerial,  migthy,  mingUng, 
keener,  loosened,  deep-fermenting,  whirling,  billowy. 

o 

Blau,  James  Thomson's  'Seasons  .  ° 
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^)  Gewiisser. 

stream:  gilded,  refreshing,  wandering,  relucent,  ever-spouting, 
tepid,  milk}',  luscious,  sudden,  lavish,  copious,  clear, 
yellow,  united,  bursting,  mighty,  radiant,  bickering; 
opposing,  bursting,  innumerable,  sluggish,  haunted,  sor- 
did, putrid,  trembling,  straitened,  falling,  turbid,  freezing, 

flood:  copious,  circling,  continuous,  uncurling,  lonely,  cool, 
translucent,  transparent,  briny,  full-descending;  blackening, 
devouring,  perilous,  outrageous,  roaring,  unbroken,  san- 
guine, rushing,  fervent. 

waves:  golden,  obedient,  closing,  spreading,  restless,  inflated, 
phmiy ;  ridgy,  flashing,  dusky,  flextile;  sullen,  tortured, 
gloomy,  misty. 

brook:  adjoining,  mazy-running,  brawling,  babbling,  wildly- 
winding,  lowly,  shallow. 
/)  Land  nebst  Flora  und  Fauna. 

earth:  dew-bright,  foodful,  well-showered,  saturated,  vernant, 
gilded,  fair-divided,  vaulted,  hollowed,  pregnant,  muttering, 
retentive,  dim,  shading,  vaulted,  disembowelled. 

plain:  immense,  interminable,  peopled,  limpid,  yellow,  bend- 
ing, billowy,  unsightly,  trackless,  hollow-sounding,  wide- 
resounding. 

shore:  pebbled,  fishy,  farther,  remotest  resounding,  far-res., 
shelving,  guileful. 

banks:  shaggy,  grassy,  sedgy,  fair-spreading,  nodding,  sandy, 
hazel,  mouldering,  jjastoral,  high  abrupt. 

rock:  mossy,  shaggy,  sunny,  hollow,  -ed,  guttered,  dripping, 
distant,  loud-resounding,  grotesque,  sharp,  wild,  abrupt, 
unfruitful. 

cliff:   craggy,   hoar,   gelid,  loose-disjointed,   castled,  smitten. 

mount(-ain):  romantic,  circling,  forest-crowned;  forest-rust- 
ling, illumined,  shining,  vast,  subhme,  craggy,  swelling, 
any,  skyed;  gelid,  dreadful,  fractured,  rude. 

hill:  distant,  wood-crowned,  softly-swelhng,  ghttering,  des- 
cending,   high-piled;    rigid,    withered,  howling,  infm'iate. 

vale,  dale:  grassy,  shrubby,  clovered,  sandy,  fertile,  sweet. 
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peaceful,  inclianting,  swelling,  winding,  lowest,  deepening, 
sun-redoubling:  ravaged,  visionary,  umbraged,  shadowy. 

field:  flowing,  dewy,  verdant,  radiant,  bladed,  rijjened, 
cleaving,  cultured,  busy,  joy-resounding,  cherished;  un- 
tasted,  joyless,  loose-revolving. 

mead(-ow):  moist,  swelhng,  balming,  smiling,  interminable, 
russet;  dumb. 

wood:  majestic,  robust,  tall,  ancient,  huge,  leafy,  distant, 
mazy,  many-colom'ed,  yellow,  aromatic,  odorous:  gloomy, 
wavering,  pendent,  rooted,  fading,  troubled;  forest: 
shattered,  leafy,  huge,  ancient,  wintry,  stooping,  incult, 
robust,  groaning. 

grove:  spicy,  juicy,  lurid,  heavy-loaded,  new;  saddened, 
mournful,  dissipated. 

shade;  ample,  palmy,  impenetrable,  buzzing,  floating,  col- 
lected, graceful,  deep-surrounding,  vast-embovering,  secret, 
unimpassioned,  living,  closing,  contiguous. 

fruit:  ripening,  feever-cooling,  empurpled,  innumbered,  bol- 
der, promised. 

herd:  nobler,  blackening,  fond,  sequacious,  diminuitive,  care- 
less, wild. 

birds:  little,  troojjing,  gay,  brighter,  vagrant. 

wings  of  the  birds:  SAvift,  painted,  mealy  (weiBschimmernd)- 
vigourous,  infinite,  stealthy,  towering,  fluttering,  innume- 
rous,  oary,  idle,  j^owerless. 
d)  Mensch  und  menschl.  Fahigkeiten: 

man:  virtuous,  fond,  trusted,  kindred;  unheeding,  poor, 
luxurious,  betraying,  intemperate,  thankless,  unpitying, 
deluded;  head:  hoar,  declined,  heavy,  languid;  face; 
mind-illumined,  blashful,  melancholy,  dappled. 

eye:  downcast,  half-shut,  beaming,  smiling,  circling,  sacred, 
modest,  universal,  timid,  lovely,  speaking,  liberal,  un- 
sleeping, modest-seeming,  secret,  fixed,  serious,  watchful, 
skilful,  steadfast,  ranging,  fi'esh-exi^anded,  searching, 
earnest,  kindling,  conscious,  straining,  ardent,  raptured, 
charmed,  curious,  exalted,  ravished,  maudlin;  beamless. 
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mortal,  thoughtless,  inhuman,  pale,  sad,  deijloring, 
mournful. 

ear:  soothed,  judgmg,  gentle,  folded:  cheated. 

cheak:  lively,  rosy,  love-enlivened,  burning:  disordered. 

lips:  parted,  quivering,  love-breathing:  tongue:  fervent, 
feeble,  thirsty,  threatening. 

breast;  shaggy,  swelling,  unconscious,  guiltless,  glowing, 
labouring,  alternate,  fluttering,  fervent;  sad. 

chest:  erect,  fair-jutting,  luxuriant;  nervous. 

bosom:  wishing,  loved,  enamoured,  soft,  sudden;  vain. 

voice:  native,  general,  blended,  moral,  enchanting,  rural, 
more  than  human;  syren,  tremendous. 

hands:  all-refining,  tender,  cheerful,  helping,  hospitable,  un- 
sparing, various,  victorious,  glorious,  royal,  sudden ;  labour- 
ing, rough,  labourious,  lavish,  trembling;  arras:  ex- 
tended, steady,  nervous; 

limbs:  beauteous,  jetty,  lightened,  naked,  polished,  tender, 
slender,  fervent,  frequent. 

foot:  human,  hairy,  slender,  fuddled,  vagrant,  rude. 

song:  rurar,  responsive,  ancient,  pathetic.  Arcadian,  wan- 
dering, spotless,  endeavouring;  sad. 

thought:  astonished, pure,  raptured,  inspiring,  manly,  solemn, 
enlightened,  wide,  swelling;  busy,  anxious,  shivering,  sad. 
sickening,  serious,  veering,  low;  sense:  gay,  social, 
lively,  -ier,  enlivening,  solemn,  meddling,  refined,  meek- 
ened,  careless,  baffled. 

heart:  beating,  joyous,  mighty,  impassioned,  feehng,  tender, 
softened,  estranged  to  fear,  conscious;  dying,  withered, 
guilty,  feeble,  hopeless,  witless,  frantic,  lonely,  lavish, 
undesigning,  sliding. 

mind:  unfettered,  tempered,  enlightened,  godlike,  ennobled, 
rapid,  rising,  vast,  eternal,  full-accomplished,  tranquil, 
generous;  spirit:  inhaling,  vital,  high,  determined,  fervid, 
various,  fresh,  delicious,  keen,  buoyant,  steady,  social, 
enlivening. 

soul:   aerial,   ethereal,   favoured,  swelling,  swift,  enhghtened. 
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exalted,  captivated,  freshened,   fond,  parental,  fii'm,  un- 
shaken, iincorrupted.  soaring, 
love:  creative,  social,  boundless,  virtuous,  enlightened;  blind, 
oblivious,  inhuman. 

e)  Geister:  ghost:  yelling,  frighted;  shade:  sacred, 
foul. 

]Man  beobachte,  welchen  Reichtum  an  Farbenadjektiven 
(s.  forest,  wood,  waste,  die  Eisflache  im  Winter;  ocean, 
stream  u.  a.)  der  D.  auf^veist,  wie  er  es  versteht,  leblosen 
Dingen  durch  Epitheta  Seele  einzuhauchen.  sie  zu  personi- 
tizieren  (bes.  die  einzelnen  Korperteile  des  M. ). 

Oft  wendet  Th.  audi  bei  Eigennamen  ein  Beiwort 
an,  um  Personen,  historische  oder  fingierte,  mit  einem 
Epitheton  zu  charakterisieren  und  ihnen  ihre  historische 
Stellung  zuzuweisen.  Doch  sind  die  Epitheta  hier  weniger 
kraftig  und  niiancenreich: 

Personenbezeichnung  fiir 

a)  historische  Personen:  polished  Cornbury,  gallant 
Vernon,  the  British  Cassius,  rigid  Cincinnatus,  steady  More, 
unconquered  Cato,  unhappy  Wallace,  unhap^jy  Brutus,  Cimon 
sweet-souled,  Tinioleon  tempered,  happy,  mild,  and  firm; 
immortal  Peter;  generous  Ashley. 

h)  fingierte  Personen:  the  poor  Monimia,  lovely 
young  Lavinia,  loved  Lucinda,  generous  Bevil. 

GroBe  Mannigfaltigkeit  und  Pragnanz  beweist  Th.  hier 
nicht,  das  Epitli.  „gallant"  z.  B.  tritt  3mal  als  Charak- 
teristikon  auf,  von  Sidney,  Philopoemen,  Vernon;  ebenso 
das  Epith.  „ generous".  Ganz  farblos  sind  die  Ej).  zu  den 
Personen  der  eingelegten  Episoden,  denen  auch  in  dieser 
Hinsicht  jeder  dramatische  Schwung  fehlt. 

Hohere  Anschaulichkeit  beweist  Th.  im  Gebrauch  von 
sog.  „pragnanten"  Adjektiven,  Epith.,  die  mit  Bedeutsamkeit 
mehr  sagen  als  es  scheint.  Bei  dem  reflektierenden  und 
beinahe  planmafiigen  Adjektivgebrauch  Th.'s  sind  solche,  oft 
geistreichelnde.    Adj.    nicht  selten;   z.  B.:  the   ,,silent"  dew, 
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leise  verschwiegen  sehen  Avir  den  Tau  sich  auf  die  Pflanzen 
senken;  „ many-twinkling"  leaves,  Blatter,  die  im  Sonnen- 
schein  ihre  Schatten  spielen  lassen;  the  „ smoking"  current, 
der  Bach  ist  in  der  aufsteigenden  Sonne  gleichsam  mit 
einem  rauchenden  Dunstschleier  iiberzogen:  „ brown"  night, 
weil  schon  die  Morgendammerung  anbricht;  a  „mimic"  life, 
ein  nachgeahmtes,  ein  Scheinleben  (S.  D.  161);  „vocal"  grove, 
der  vom  Vogelsang  widerhallende  Hain:  the  „infant"  stream, 
der  Strom  an  der  Quelle  seines  Ursjirungs  (S.  D.  809),  da- 
gegen  bald  darauf:  the  „ manly"  stream,  als  er  bereits  zum 
Strom  angewachsen  ist;  the  „feasted"  eye,  das  gesattigt  und 
entziickt  zufrieden  die  Landschaft  iiberblickende  Auge;  the 
„studious"  shade  (S.  D,  1450)  nennt  Th.  das  Halbdunkel 
der  Studierstube,  da  es  das  gewohnliche  Licht  einer  Biicherei 
bezeichnet:  the  „rural"  Maro,  da  Vergil  dem  D.  als  Bukoliker 
am  hochsten  gait:  the  „ closing"  woods,  da  sie  beim  Nahen 
des  Sommers  sich  mit  Laub  und  Blattern  bedecken,  sich 
schlieBen,  verdichten  (Sp.  D.  157):  the  „bellowing"  war,  vom 
Kampfe  zweier  Stiere;  the  „busy"  air,  da  gerade  die  Vogel 
beim  Nesterbau  in  der  Luft  geschaftig  bin-  und  herfliegen: 
„pensive"  Winter,  der  nachdenkliche  ('p.  W.  cheered  by 
him  Sits  at  the  social  fire '  A.  C  143,  cf.  Penser.,  cf.  auch 
„pensive  guise"  ib.  969):  the  „buried"  earth,  im  Winter: 
the  „ dusky-mantled"  lawn  (A.  C.  1085),  der  Herbstnebel 
hiillt  die  Gegend  in  einen  dunklen  Mantel  (cf.  Par.  L.  Ill,  lOf.). 

Im  Gebrauch  einer  solchen  Fiille  von  Epitheta  wandelt 
Th.  nocli  ganz  in  den  Spuren  der  Klassisizisten,  ja  er  iiber- 
treibt  diesen  Gebrauch,  da  er  selten  ein  Substant,  ohne  Adj. 
laBt.  Auch  Milton  weist  eine  groBe  Mannigfaltigkeit  an 
Epith.  auf,  doch  nie  so  auffallend  wie  bei  Th.  Die  volks- 
tlimliche  Ballade  ist  sparsam  im  Gebrauch  der  Beiworter, 
sie  beschrankt  sich  nur  auf  solche,  die  Teilnahme  und  Mit- 
gefiihl  des  Verfassers  ausdriicken. 

2.  Malender  Genitiv:  Dieses  Stilmittel  ist  auch  nicht 
selten  bei  Th. ;  denn  da  solche  m.  G.  zumeist  den  Wert 
eines    einfachen  oder  erweiterten  Epitheton  ornans   besitzen. 
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oder  einem  anderen  malenden  Zusatz  zu  einem  Subst.  gleich- 
kommen,  so  sind  sie  bei  Th.  ebenso  beliebt  wie  die  einfachen 
Epith.  Wir  geben  nur  einige  Beispiele  iiacb  der  obigen  Ein- 
teilung  (Natur-.  Menschen-,  Geisterreicb) : 

aj  Blofies  Substantiv: 

«)  the  void  of  heaven,  the  light  of  h.,  wanderers  of  h., 
pomp  of  harvest,  waste,  mountains  of  snows,  of  clouds,  a 
cload,  of  foam,  a  length  of  flame,  a  burst  of  rain. 

fi)  the  torrents  of  the  brook,  the  chide  of  streams,  a 
sweej)  of  rivers,  the  mazes  of  the  mountain-brook. 

Y)  island  of  bliss,  land  of  liberty,  vales  of  fragrance, 
groves  of  masts,  buds  of  virtue,  lily  of  the  vale,  lion  of  the 
plain,  beast  of  prey,  bii'ds  of  season,  fowls  of  heaven. 

B)  sons  of  glory,  beings  of  a  summer-day,  sons  of  mercy, 
of  riot,  of  interest,  of  arts;  soul  of  man,  of  melody,  the 
voice  of  freedom,  hand  of  harmony,  dignity  of  mind,  extasy 
of  soul,  world  of  slaves,  of  death;  simplicity  of  life;  spirit 
of  the  chase;  the  fall  of  kings,  rage  of  nations,  crush  of 
states,  sack  of  cities. 

z)  the  demon  of  the  night,  the  world  of  spirits. 

ao)  Subst,  +  Adj.  (oder  Personen):  Diese  er- 
weiterten  Genitive  sind  in  der  Uberzahl: 

a)  the  farthest  verge  of  heaven,  the  vapoury  turbulence 
of  heaven,  sad  Genius  of  the  coming  storm,  the  tearing 
wind's  assiduous  fury,  the  storms  of  wintry  time,  the  mel- 
lowed treasures  of  the  sky,  the  rage  intense  of  brazen- 
vaulted  skies  und  noch  viele  Falle. 

(i)  the  madness  of  the  straitened  stream,  the  secret 
chambers  of  the  deep,  the  boundless  multitude  of  waves,  the 
howling  magazine  of  the  Main,  this  enormous  mass  of  rush- 
ing waters,  the  lucid  coolness  of  the  flood,  the  crystal 
treasures  of  the  liquid  world  etc. 

Y)  the  closing  earth's  universal  face,  the  roughness  of 
the  middle  waste,  th'umbrageous  multitude  of  leaves,  jonquils 
of  potent  fragrance,  broad  monsters  of  the  foaming  deep,  a 
blackening  train  of   clamorous  rooks,   the   shelter  of  an  icy 
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isle,  the  deptli  of  solitary  woods:  th'extracted  balm  of  frag- 
rant   woodbine,   the    floating   shade   of  willows  gray  u.  v.  a. 

B)  this  gladdened  race  of  uncorrupted  man,  mother  se- 
vere of  infinite  delight,  happy  sons  of  heaven,  sacred  sons 
of  vengeance,  sages  of  ancient  time,  that  heart  of  friendship 
and  that  soul  of  joy,  a  louder  song  of  sorrow,  a  pure  in- 
genious elegance  of  soul  etc. 

Bei  Eigennamen  kommen  wenig  Beispiele  von  erweiterten 
Genitiven  vor :  the  frentic  Alexander  of  the  Xorth  W.  E.  980. 

Bisweilen  steht  umgekehrt  ein  Adjektiv,  wo  eher  ein 
Genitiv  zu  erwarten  gewesen  ware,  z,  B.:  vegetable  robes  = 
r.  of  v..  S.  D.  869;  flowery  race  ^  r.  of  flowers  S.  D.  213; 
the  gaming  fury  =  the  f.  of  g.  W.  E.  635;  u,  a. 

3.  Komposita:  Mannigfaltig  und  markant  sind  bei  Th. 
die  Bildungen  von  K.  Sie  fallen  jedem  aufmerksamen  Leser 
der  •  S.'  alsbald  ins  Auge.  Hier  verfuhr  Th.  selbstandig  und 
sprachbildnerisch.  (Viele  seiner  Bildungen  sind  in  dauernden 
Besitz  der  Sprache  libergegangen.) 

Zahllos  und  ohne  Bedeutung  sind  die  Fiigungen  von 
Subst.  -\-  Subst.,  sei  es,  daB  das  erste  dem  zweiten  als  attri- 
butives Adj.  untergeordnet  ist  wie:  insect-tribes,  forest- walks, 
prison-hom's,  vkgin-snows,  infant-hands,  sister-lulls,  rival- 
goddess,  Monarch-swain  und  ahnhche;  sei  es,  da6  das  erste 
Subst.  gleicli  einem  Genetiv  gebraucht  wird  wie:  reaper-train, 
house-dog,  eagle- wing,  -pinions,  forest-leaf,  locust- armies, 
patriot-council,  animal-creation,  harvest-treasures,  village-toast. 
Xach  Abzug  solcher  Falle  bleiben  am  bemerkenswertesten : 
(Wir  nehmen  unter  den  Adj.  nur  die  Komp.,  welche  Farbe, 
Form,  Frequenz,  Ton,  Intensitat,  Ausdehnung  usw,  bezeichnen) : 

a)  Adj.  -}-  Adj.:  black-red,  dark-brown. 

b)  Adj.  (Adv.)  -I-  Part.  Praes.:  seldom-meeting,  faint- 
gleaming,  green-appearing,  sweet-beamiug.  loud-resounding, 
hot-ascending,  -steaming,  pm'e-welling,  thick-nibbling,  hollow- 
sounding,  purple-streaming,  high-cm'ling.  strong-straining,  slow- 
ascending,  fast-thundering,  low-drooping,  loud-threatening, 
silent-Avorking,  yellow- tinging,  flowery-tempting. 
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c)  A  d j .  (A  d  V.)  -{-  P a  r t.  P r a e t. :  meek-eyed,  rosy-fingered, 
-footed,  far-stretched,  gray-grown,  gay-drest,  various-tinctured, 
wide-rent,  slow-extinguished,  -paced,  low-bent,  leaden-coloured, 
heavy-loaded,  dark -embrowned,  dim -seen,  dusky -mantled,  fair- 
handed,  innumerous-coloured,  faint- warbled,  shrill- voiced,  white- 
winged,  rosy-bosomed. 

d)  Subst.  -|-  Part.  Praes.:  world-revolving,  -producing, 
-reviving,  beauty-beaming,  sun-redoubling,  life-infusing,  -refin- 
ing, -sufficing,  tempest-loving,  soul-distracting,  jargon-teaching, 
manners-painting,  forest-rustling,  heart-gnawing,  -thrilling,  -ex- 
panding, romjo-loving,  care-eluding,  joy-resounding,  -dejected, 
love-breathing,  cloud-compelling,  guilt-concealing. 

e)  Subst.  -f  Part.Praeter. :  forest-crowned,  woodbine- 
wrought,  life-deserted,  heart-shed,  joy-mixed,  night-struck, 
heaven-born,  -inspired,  -conducted,  frost-concocted,  blood- 
polluted,  -stained,  toAver-encircled,  imagination-flushed,  rhyme- 
unfettered,  sea-girt,  -encircled,  leaf-strown,  stench-involved, 
toil-strung,  love-taught,  flower-enwoven.  mind-illumined,  angel- 
winged. 

Besonders  oft  sind  Zusammensetzungen  mit: 
all-:  all-deepening,  -conquering,  -surrounding,  -smiling,  -pro- 
tecting,   -involving,    -sustaining,    -invading,    -enlivening, 

-sufficient, 
full-:  full-formed,  -uddered,  -opening. -descending. -mouthed, 

-adjusted,  -orbed,  -distended, 
wide-:  wide-flaming,    -shading,    -rent,    -spouted,   -stretcliing, 

-refi'acted,  -imperial,  dejected, 
deep-:   deep-musing,    -shaking,    -fermenting,    -laid,    -tinged, 

-cleft,  -struck,  -tangled.  Of.  Milton-Cbncordance  von 
Bradshaw,  London  1894,  sub  all--,  deep-,  full-,  wide-. 

Selten  sind  die  K,  von  Subst.  -f-  Adj.  Avie  dew-bright, 
sea-like,  blood-happy,  plume-dark,  wo  das  Subst.  den  Wert 
eines  Adj.  besitzt.  Selten  sind  auch  Zusammensetzungen  von 
Adj.  -j-  Verb:  to  half-embrace  (S.  D.  1331).  self-approve  (ib. 
1361),  to  gay-twinkle  (W.  E.  788),  wide-rend  (AV.  E.  912), 
wide-hover  (A.  C.   173),  to  full-exert  (Sp.  D.   1117). 
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Kiihn  gebildet  sincl  Zusammensetzungen  wie  z.  B, :  angel- 
winged,  heaven-conducted,  -inspired,  life-deserted,  rhyme-un- 
fettered u,  a. 

Bisweilen  ist  das  vorausgehende  Adj.  dem  folgenden 
Partizipialbegriffe  nicht  subordiniert,  sondern  koordiniert :  white- 
empui-pled,  dark-embrowned,  white-dejected,  doch  gewohnlich 
ist  die  Unterordnung. 

Solclie  Hauhgkeit  und  Kiihnheit  der  K.  kommt  bei 
Pope  erst  durcli  seine  Homer-Ubersetzung :  in  seinen  friiheren 
Werken  sind  sie  selten  und  matt:  in  den  '  Pastorals "  kommen 
im  ganzen  vor:  milk-white  (zweimal),  sunbeams,  noon-day; 
etwas  haufiger  linden  sie  sich  in  Winds,  for.:  ill-fated,  martyr- 
king,  sea-born,  -green,  dove-like,  long-expected,  Windsor- 
domes;  nirgends  treten  sie  aber  mit  charakteristischer  Stetig- 
keit  auf.  Milton  hat  viele  Zusammensetzungen  wie  Arch- 
enemy, moon-struck,  -loved,  night-foundered,  all- riding  u.  a., 
cf.  Milton-Concordanz  v.  Bradshaw.  doch  sind  sie  bei  weitem 
nicht  so  dicht  und  farbenreich  wie  bei  Th..  betreffen  audi 
nur  meist  Bezeichnungen  von  Gegenstanden,  weniger  Ad- 
jectiva. 

4.  Apposition:  Auch  diese  ist  sehr  haufig;  Th.  liebt 
lange,  weitausholende  Zusatze,  die  sich  oft  zu  Relativ-  und 
Adverbialsatzen  erweitern,  worunter  bisweilen  die  Klarheit 
des  Satzgefiiges  leidet  und  dieses  schleppend  und  uniibersicht- 
sich  wird.  Besonders  oft  finden  sich  Eigennamen  im  Ausruf 
oder  in  der  Anrede  mit  solchen  A.  versehen.  Die  Beispiele 
haufen  sich,  wir  geben  einige  (samtliche  aus  'Summer'  allein 
genommen): 

a)  Unmittelbar  ans  Subst.  auschlieBende  App, : 
Oh  Dodington  !  pure  light  of  mind,  and  tenderness  of  heart 
usw.  (eine  ganze  Reihe  A.)  S.  D.  23 f.;  expecting  food,  the 
food  of  innocence,  and  health ;  by  needy  man,  that  all-depend- 
ing lord;  fruitful  deserts  worlds  of  solitude;  the  keen  hyena, 
fellest  of  the  fell;  plague,  the  fiercest  child  of  nemesis  divine: 
a  reddening  gloom,  a  magazine  of  fate;  Xewton,  pure  in- 
telligence; the  gentle  Spenser,  fancy's  pleasing  son;  nothing  but 


—     123     — 

rapine,  indolence,  and  guile.  And  woes  on  woes,  a  still-re- 
volving train;  the  huge  elephant,  wisest  of  brutes;  nor  thee, 
his  ancient  master,  laughing  sage,  Chaucer. 

b)  Vom  Subst.  (oder  Pronom.)  geschiedene:  The 
meek-eyed  morn  appears,  mother  of  dews;  his  nervous  chest, 
luxuriant  and  erect,  The  seat  of  strength;  lofty  trees,  to  an- 
cient song  unknown,  The  noble  sons  of  potent  heat  and  floot; 
witness  thou  best  anana,  thou  the  i^ride  Of  vegetable  life ; 
the  lively  shining  leopard,  speckled  o'er  With  many  a  spot, 
the  beauty  of  the  waste;  With  him  thy  Edwards  and  thy 
Henries  shine,  Names  dear  to  fame;  nor  can  the  muse  the 
gallant  Sidney  pass.  The  plume  of  war,  with  early  laurels 
crowned,  The  lover's  myrtle,  and  the  poets  ba}''  ein  Beispiel 
aus  Spring:  he  lived  .  .  .  iV  stranger  to  the  savage  arts 
of  life  Sp.  D.  238.  Auch  in  den  anderen  Gesangen  sind 
die  Beispiele  haufig. 

5.  Gleichnis:  Das  stiirkste Mittel  der  Veranschauhchung 
und  Belebung  des  i^usdrucks  ist  das  Gleichnis;  es  setzt  zwei 
Bilder  oder  Gedankenreihen  nebeneinander,  die  in  einem  oder 
mehreren  Punkten  Ahnlichkeit  haben,  und  wiU  das  Unbe- 
kannte  durch  Bekannteres,  Geistiges  durch  Sinnfalliges  oder 
Sinnliches  durch  Geistiges  veranschaulichen.  Yon  diesem 
Mittel  machen  wir,  in  etwas  groberer  Form  zwar,  im  tag- 
lichen  Leben  auch  Ge branch,  wenn  wir,  um  irgend  eine  An- 
sicht  zu  stiitzen  oder  zu  verdeutlichen,  uns  gerne  eines  Gleich- 
nisses,  einer  Anekdote,  eines  typischen  FaUes  bedienen. 

Th.  gebraucht  viele  Gleichnisse,  nicht  nur  als  Mittel  der 
Anschaulichkeit,  sondern  audi  als  Schmuck,  zur  Be- 
reicherung  und  Verschonerung  des  Ausdruckes.  Th.'s  Gleich- 
nisse sind  meist  lyrischer  Art,  d.  h.  das  Bild,  das  zum 
Yergleich  herangezogen  wird,  sucht  mehr  auf  die  Stimmung 
und  Empfindung  zu  wirken;  seltener  sind  sie  epischer  Art, 
dali  sie  das  Bild  als  selbstandiges  Glied  breit  ausmalen  und 
das  eigentlich  zu  Veranschaulichende  dabei  beinahe  vergessen 
lassen.  Besonders  gerne  hiiuft  Th.  zarte  lyrische  Gleichnisse 
am  Eingang  seiner  eingelegten  Erzahlungen,  um  so  fiir  die 
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lyrisch  gehaltenen  Episoden  die  Stimmung  vorzubereiten 
(cf.  A.  C.  190-217;  S.  D.  1203f.;  S.  D.  18251.). 

Als  Quellen  der  Th.'schen  Vergleiche  lassen  sicli  zu- 
niichst  angeben  die  grofien  Reiche  der  Natur,  der  belebten 
und  unbelebten ;  seltener  werden  Gegenstande  und  Yorgange 
aus  dem  meiischlichen  Leben  zii  Gleichnissen  herangezogen. 
Die  zwei  parallelen  Erscheinungen  werden  meist  mit  as,  like, 
such,  even  so  verkniipft;  manchmal  wird  das  Bild  erst  selb- 
standig  gebracht,  dann  folgt  das  Gegenbild  ohne  jeden  Uber- 
gang  (so  z.  B.  S.  D.  684,  S.  D.  466  u.  a.). 

Wir  lassen  nimmehr  die  Gleiclmisse  nach  ihren  Quellen 
f  olgen  : 

a)  Unbelebte  Natur: 

a)  Hi  mm  el,  Gestirne  usw. :  sun:  Behold!  who  yonder 
comes,  in  sober  state.  Fair,  mild,  and  strong,  as  is  a  vernal 
sun  W.  E.  530 ;  before  their  maudlin  eyes  Seen  dim,  and 
blue  the  double  tapers  dance.  Like  the  sun  wading  through 
the  misty  sky  A.  C.  553;  stars:  they  (sc.  the  eyes  of  La- 
vinia)  like  they  dewy  star  Of  evening  shone  in  tears  A.  C.  198. 
Elemente:  winds:  Keen  as  the  north- wind  sweeps  the  glossy 
snow  W.  E.  396 ;  fleeter  than  the  winds  Blown  o'er  the  keen- 
aired  mountain  by  the  north  He  (sc.  the  stag)  bursts  the 
thickets  A.  C.  432;  they  sweep  on  sounding  skates  A  thousand 
different  ways  in  circling  poise  Swift  as  the  wind  along  W.  E. 
768;  Anchored  navies  from  their  stations  drive  (die  Sturm- 
winde),  Wild  as  the  winds  across  the  howling  waste  Of  mighty 
waters  W.  E.  164;  clouds:  the  Cambrian  mountains,  hke 
far  clouds  That  skirt  the  blue  horizon,  dusky  rise  Sp.  D.  958 ; 
rain:  from  her  lap  she  (sc.  the  Earth)  pom^s  ten  thousand 
delicacies,  And  fruits  as  numerous  as  the  drops  Of  rain  or 
beams  that  gave  them  birth  Sp.  D.  351;  snow:  Fair  ermines, 
spotless  as  the  snow  they  press  W.  E.  812;  white  as  hyper- 
borean snow  To  form  the  lucid  lawn  A.  C.  917;  Trod  (sc. 
have  I)  the  pure  virgin  snows,  myself  as  pure  W.  E.  11; 
thunder:  Bold,  firm,  and  graceful  are  thy  generous  youth 
.  .  .   Yet  like  the   mustering    thunder   when   provoked    etc. 
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S.  D.  1468 f.:  tempest:  As  when  the  tempest  that  has  vexed 
the  deep  The  dark  night  long,  with  fainter  miirmm^s  fall,  So 
gradual  sinks  their  mirth  A.  C,  549. 

(j)  Auf  der  Erde:  Hier  kommen  besonders  Pflanzen 
in  Betracht:  forest:  On  either  hand,  Like  a  long  wintry 
forest,  groves  of  masts  Shot  up  their  spires  A.  C.  123;  Like 
a  fallen  cedar,  far  diffused  his  train  Cased  in  green  scales 
the  crocodile  extends S.D.  707;  bloom:  A  genius  (sc.  Milton) 
universal  as  his  theme,  Astonishing  as  chaos,  as  the  bloom  Of 
blowing  Eden  fair,  as  Heaven  subhme  S.  D.  1570;  Like  vivid 
blossoms,  glowing  from  afar  Thick  swarm  the  brighter  birds 
S.  D.  734;  rose:  The  parted  hps.  Like  the  red  rose-bud 
moist  with  morning-dew  S.  D.  1589;  Her  (Lavinia's)  fonn  was 
fresher  than  a  morning-rose.  When  the  dew  wets  its  leaves ; 
unstained,  and  pure  As  is  the  lily  or  the  mountain-snow  A.  0. 
192;  the  parted  flood  Its  lovely  guest  with  closing  waves 
received,  And  every  beauty  softening,  every  grace  (von  Musidora 
ist  die  Rede)  Flushing  anew  a  mellow  lustre  shed,  As  shines 
the  lyly  through  the  crystal  mild,  Or  as  the  rose  amid  the 
morning-dew  Fresh  from  Aurora's  hand  more  sweetly  glows 
S.  D.  1322;  Full  as  the  summer-rose  Blown  by  prevailing 
suns,  the  ruddy  maid,  Half-naked  etc.  S.  D.  353. 

Gewiisser:  river:  The  gentle  Spenser  .  .  ,  Who,  like 
a  copious  river,  poured  all  his  song  O'er  all  the  mazes  of 
enchanted,  ground  S.  U.  1574;  stream,  spring,  your  shelter  to 
the  soul,  As  to  the  hunted  hart  the  sallying  spring,  Or 
stream  full-flowing  that  his  swelling  sides  Laves,  as  he  floats 
along  the  herbaged  brink  S.  D.  473. 

b)   Belebte  Natur: 

a)  Mensch  und  menschliche  Umgebung:  man: 
Thrice  kappy  he,  who  on  the  sunless  side  Of  a  romantic 
mountain  .  .  .  Sits  cooly  calm  .  .  . ;  Emblem  instructive  of 
the  virtuous  man  Who  keeps  his  tempered  mind  serene, 
and  pure  S.  D.  459  f.  (Die  Zartlichkeit  der  Vogeleltern  soil 
illustriert  werden):  E'en  so  a  gentles  pair.  By  fortune  sunk, 
but  formed  of  generous  mould  ....    Oft,   as  they  w^eeping 
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eye  their  infant  train  Check  their  own  appetite,  and  give  them 
all  Sp.  D.  678.  Thick  in  yon  stream  of  light,  a  1000  ways 
Upward  and  downward,  thwarting  and  convolved  The  quivering 
nations  (Miicken)  sport,  till  temijest-winged  Fierce  winter 
sweeps  them  from  the  face  of  day.  E'en  so  lilxurious  man, 
unheeding,  pass  An  idle  summers  life  in  fortune's  shine. 
S.  D.  343;  lips,  hair:  The  claret  smooth,  red  as  the  lips 
we  press  In  sparkling  fancy  A.  C.  702;  A  glossy  sliower 
(die  Niisse,  die  von  den  Baumen  geschiittelt  werden),  and  of 
an  ardent  brown.  As  are  the  ringlets  of  Melinda's  hair 
A.  C.  619;  death,  grave,  tomb:  Cruel  as  death,  and  hungry 
as  the  grave  W.  E.  393:  city:  Thus  (ein  von  Bubenhand 
zerstorter  Bienenstock)  a  proud  city,  populous,  and  rich  .... 
At  theatre  or  feast  ...  is  seized  By  some  dread  earthquake 
A.  C.  1200f. ;  sword:  powerful  as  thy  sword,  from  thy  rich 
tongue  Persuasion  flows  A.  C.  939;  statue:  A  stupid  moment 
motionless  she  stood.  So  stands  the  statue  that  enchants  the 
world  S.I).  1347;  gems:  from  the  forest  falls  the  clustered 
snow.  Myriads  of  gems,  that  in  the  waving  gleam  Gay- 
twinkle,  as  they  scatter  W.  E.  786. 

[3l  Tiere:  fawn:  And  fair-exposed  she  (Musidora  im 
Begriff,  ins  Bad  zu  steigen)  stood  ...  at  the  doubtful  breeze 
Alarmed,  and  starting  like  a  fearful  fawn  S.  I).  1319;  birds: 
She  (Lavinia)  with  her  mother  ....  lived  in  a  cottage  .... 
Almost  on  nature's  common  bounty  fed.  Like  the  gay  birds 
that  sung  them  to  repose  A.  C.  181  f.:  While  these  unhappy 
partners  of  your  kind  (die  Nachlese  haltenden  Armen)  Wide- 
hover  round  you,  like  the  fowls  of  heaven  A.  C.  172f. ;  bee: 
Thow,  like  the  harmless  bee,  may  est  freely  range  (die  Muse) 
From  mead  to  mead  S.  D.  760;  fly:  (Vergleich  des  Kritikers 
der  Weltordnung  mit  einer  Fhege):  As  if  upon  a  full-pro- 
portioned dome,  On  swelling  columns  heaved,  the  pride  of 
art!  A  critic  Fly,  whose  feeble  ray  scarce  spreads  An  inch 
around  ....  Should  dare  to  tax  the  structure  of  the  whole 
etc.  S.  D.  353 f. 

Y)   Hohere    fmetaphysische)  Wesen:    angels:    As 
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angels  look  On  dyng  saints  his  eyes  compassion  shed  S.  D. 
1203;  gods:  Sages  of  ancient  times,  As  gods  revered,  as  gods 
beneficent  W.  E.  433. 

Wenn  Th.  in  seiner  Vergleichswelt  aiich  noch  nicht  den 
Farbenreichtum  eines  Macphersou-Ossian  erreicht,  so  steht 
er  doch  hoch  liber  der  Farblosigkeit  und  verstandesraafiigen 
Betrachtmigsweise  eines  Pope.  Seine  Vergleiclie  sind  haufig, 
mannigfach,  und  verraten  oft  eine  liebevolle  Ausmalung  des 
Details  und  eine  lebhafte  Phantasie.  So  sind  seine  Gl.  aus  der 
Tier-  und  Pflanzenwelt  oft  zart  und  sinnig.  Hier  hat  er  sich 
an  Milton  gebildet,  bei  dem  die  Gl.  kiihn  und  dicht  gesat 
sind;  Par,  Lost:  As  when  a  prowling  wolf  Whom  hunger 
drives  etc.  lY  183;  as  a  thief  bent  to  unhoard  the  cash  etc. 
IV  188;  like  a  meteor  streaming  to  the  wind  I  537;  as  when 
the  sun  new-risen  Looks  through  horizontal  misty  air  etc. 
1594:  as  when  heaven's  fire  Has  scathed  the  forestoaks  etc. 
P.  L.  612  und  viele  andere. 

Arm  dagegen  zu  nennen  ist  die  Vergleichswelt  Pope's 
im  Verhaltnis  zu  der  Th.'s:  Nur  Tages-  und  Jahreszeiten 
wei^len  herangezogen  (Past.  I  20,  81);  bisweilen  begegnet  ein 
Vergleich  aus  der  Tierwelt,  z.  B.  Past.  Ill  19  (As  some  sad 
turtle  her  lost  love  deplores  etc.,  ein  altes  Inventarstiick  der 
Pastoralpoesie )  oder  W.  for.  85  (Rufus  bleeds  in  the  forest 
like  a  wounded  hart)  oder  W.  f.  185  (Not  half  so  SAvift  the 
trembling  doves  can  fly,  When  the  fierce  eagle  cleaves  the 
liquid  sky,  Xot  half  so  swiftly  the  fierce  eagle  moves,  When 
tlu'ough  the  clouds  he  drives  the  trembling  doves,  schon  die 
Zweiteilung  und, die  Umkehrung  ist  ein  Zeichen  fur  die  ver- 
standesmliBige  Betrachtungsweise  des  Verfassers),  doch  selbst 
solche  Gl.  finden  bei  P.  nur  ganz  vereinzelt  Platz,  Gl.  aus 
dem  Insektenleben  fehlen  bei  P.;  ebenso  sind  Pflanzen, 
Baume,  die  unbelebte  Natur  mit  ihren  Kraften  und  Er- 
scheinimgen  gar  nicht  herangezogen.  Audi  Th.  fehlt  die 
GroBe  und  Kiihnheit  homerischer  GL,  doch  ist  er  wenigstens 
mannigfaltig  und  anschaulich  in  seinen  Bildern.  AUerdings 
beweist  er  zuweilen  eine  iiberraschende  Angsthchkeit  in  seinen 
Bildern.    die  sich  durch  manche  Zusatze  verrat :    So  will  er 
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z,  B,  einen  Sonnenuntergang  schildern:  And  now,  As  if  his 
weary  chariot  sought  the  bowers  Of  Amphitrite,  and  her 
tending  nymph  (So  Grecian  fables  sung)  he  dips  his  orb  etc. 
S.  D.  1625:  oder  eine  einsame  Anhohe  zur  Nachtzeit  soil  ge- 
schildert  werden:  where  at  fall  of  eve  The  fairy  people  throng 
etc.  .  .  as  village-stories  tell  S.  D.  1673.  Er  ist  eben 
doch  ein  Kind  seiner  aufklarerischen  Zeit. 

6.  Metapher,  Personifikation  undAllegorie.  Alle 
drei  Diktionsmittel  sind  alte  Inventarstiicke  der  E,hetorik, 
bei  Th.  daher  reichlich  vertreten;  sie  bieten  daher  audi  fiir 
seinen  Stil  nichts  Charakteristisches. 

Wir  werden  uns  darum  bei  der  Behandlung  dieser  Tropen 
nur  auf  einige  Beispiele  beschranken,  die  wir  zunieist  •  Spring  " 
entnehmen : 

Metaphorisch  behandelt  werden  vorzugsweise  bei  Th.  die 
Gegenstande  der  unbelebten  Natur,  Pflanzen,  Landschaften, 
Jahreszeiten  u.  a  ;  seltener  belebte  Gegenstande. 

Gestirne  und  Himmelserscheinungen  als  Lebewesen: 
Xature's  resplendent  robe  (=  the  sun)  S.  D.  92:  all  those 
lamps  of  heaven  S.  D.  (  =  Gestirne,  cf .  Brit.  past.  I  iii,  p.  92 ) : 
the  torch  of  noon  (=:  sun)  ib.  1096;  the  bosom  of  yon 
dropping  cloud  Sp.  D.  2 ;  the  roving  spirit  of  the  wind  ib.  884 ; 
the  fleecy  mantle  of  the  sky  A.  36.  Abstrakte  Gegenstande 
gleich  konkreten :  the  scale  of  empire  Sp.  D.  62 :  the  storm 
of  mighty  war  ib.  63;  Soul  of  happiness  277;  soul  of  nutri- 
ment and  health  337:  the  oppressive  load  of  luxury  1000: 
guileful  shores  and  meads  of  fatal  joy  993;  the  cup  of  baleful 
grief,  the  bread  of  misery  the  Book  of  Life  S.  D.  352  (hebr.) 
W.  E.  334;  listening  fancy's  ear  ib.  71.  Manchmal  liegt 
die  Metapher  in  einem  Verb,  Epith.  etc.  verborgen,  z.  B. 
the  raging  year  W.  E.  266:  jealous  nature  ib.  929;  the 
throbbing  passions  u.  a. 

Die  Personifikation  ist  so  gewohnlich  bei  Th.,  dafi 
man  fiiglich  sagen  kann,  er  spreche  in  Personifikationen. 
Namentlich  bemerkenswert  sind  seine  Personifikationen  der 
Natur.     "Wir  sammeln    nm*    einige  Beispiele  aus   'Spring": 
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Nature  ....  spreads  Unbounded  beauty  to  the  roving  eye 
Sp,  D.  504;  All  various  N.  pressing  on  1158;  The  general 
smile  of  N.  866:  N.  all  is  bloming,  and  benevolent  10;  X.'s 
better  blessings  74;  N.'s  swift  and  secret-working  hand  95; 
Harmonious  N.  too  looked  smihng  on  257;  N,  all  Wears  to 
the  lover's  eye  a  look  of  love  935;  All  N.  fades  extinct  1010; 
gay  green!  Thou  smiling  N.'s  universal  robe!  83  u.  a.  m. 
Auch  Jahres-  und  Tageszeiten  werden  mit  Yorliebe  perso- 
nifiziert :  see,  where  surly  Winter  passes  off  Sp.  1 1 ;  The 
gray  Morn  Lifts  her  pale  lustre  on  the  paler  wretch  ib.  1048; 
O'er  thee  ....  th'undreaded  hour  of  noon  flies  harmless  ( cf. 
Psalm  91,5)  S.  D.  1209;  Evening  yields  the  world  to  Night 
ib.  1685  u.  V.  a. 

Sonstige  Personifikationen  konkreter  und  abstrakter 
Gregenstande :  the  mountains  lift  their  green  heads  to  the  sky 
Sp.  17;  Montains,  vales.  And  forests  seem,  impatient,  to  de- 
mand The  promised  sweetnes  ib.  169;  Th'uncurling  floods, 
diffused  In  glassy  breadth,  seem  through  delusive  lapse 
Forgetful  of  their  course  ib,  158,  Clouds  drop  fatness  down 
261;  The  rosy-footed  may  steals  blushing  on  486;  Health 
and  commerce  lift  then'  golden  heads  843;  Sickness  lifts  her 
languid  head  890  (dort  auch  health  and  sickness  personif.) ; 
the  moon  Peeps  through  the  chambers  of  the  fleecy  east 
1032  ;  the  various  voice  of  rural  peace  915 ;  the  tumult  of 
a  guilty  world  936 ;  the  very  lap  of  love  993 ;  the  kind  hand 
of  an  assiduous  care  1148. 

Ungemein  oft  erweitert  sich  die  Personifikation  zu  einer 
Allegoric,  die  manchmal  weit  ausgefiihrt  mit  f einer  psycho- 
logischer  Beobachtung  und  groBem  Geschick  vom  Yerfasser 
des  '  Castle  of  Indolence '  angewandt  wird. 

Besonders  gerne  werden  die  Jahreszeiten  allegorisiert 
(cf.  z.  B.  Sp.  D.  19f.,  66,  316,  526,  1088,  1165).  Besonders 
schon  ist  die  A.  von  Winter  und  Friihling:  Thus  passed  the 
time  (sc.  of  Winter),  Till  thi-ough  the  lucid  chambers  of  the 
south  Looked  out  the  joyous  Spring,  looked  out,  and  smiled 
W.  E.  14;    Then    comes    the    father    of   the    tempest    forth, 

Blau,  James  Thomsons  'Seasons'.  9 
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Wrapt  in  black  glooms  etc.  W.  E.  72 ;  oder  die  Stelle  : 
Pensive  Winter  ,  .  .  Sits  at  the  social  fire,  and  hajjpy  hears 
Th' excluded  tempest  idly  rave  along;  His  hardened  fingers- 
deck  the  gaudy  Spring;  Without  him  Summer  were  an  arid 
waste  usw.  A.  C.  143f.  Die  Abstrakta  love,  anguish,  hope, 
grief,  disgust,  hatred,  fear  werden  gerne  allegorisiert,  so 
Sp.  D.  285  f.,  wo  die  entfesselten  Leidenschaften  des  Menschen 
(nach  Aufhoren  des  goldenen  Zeitalters)  beschrieben  werden; 
ebenso  W.  E.  982.  Yet  providence,  that  ever  waking  eye 
Looks  down  with  pitj  on  the  feeble  toil  Of  mortals  lost  to 
hope,  and  lights  them  safe  Through  all  this  dreary  laby- 
rinth of  life  W.  E.  1020. 

Mit  Humor  ist  die  All.  in  der  Jagdgelageszene  an- 
gewandt:  Then  sated  hunger  bids  his  brother  thirst  Produce 
the  mighty  bowl  etc.  A.  0.  511;  ebenso:  Nor  wanting  is  the 
brown  October  (=  wine)  drawn  Mature  and  perfect,  from 
his  dark  retreat  Of  thirty  years,  and  now  his  honest  front 
Flames  in  the  light  refulgent,  not  afraid  E'en  with  the  vine- 
yards  best  produce  to  vie  A.  518. 

Diese  bis  zur  Manieriertheit  getriebene  Personif.  und 
All.  ist  bei  Pope  und  den  Klassizisten  ganz  gewohnlich,  nur 
daB  bei  diesen  die  alten  Gotter  wie  Aurora,  Cynthia  etc.  in 
dieseni  Punkte  eine  noch  bedeutendere  Rolle  sjiielen  als  bei 
Th..  wo  nur  selten  ein  Name  wie  Aurora,  Amphitrite,  the 
])reath  of  Maia  etc.  gelegentlich  bescheiden  auftritt.  Bekannt 
ist  ja  die  Satire  Coleridge's  auf  die  Personifikationssucht 
dieser  Schule :  '  Inoculation,  heavenly  maid  descend !  "  Alle 
abstrakten  Begriffe  wurden  breit  getreten  und  vermenschlicht; 
oft  bestand  die  ganze  Personifikation  im  Schreiben  eines 
grofien  Anfangsbuchstaben  (iibrigens  maclit  Th.  diese  Un- 
sitte,  aber  nicht  einmal  konsequent,  auch  mit). 

]\Iilton  kennt  auch  viele  xVllegorien  (so  besonders  Par. 
L.  X,  wo  Sin,  Death.  Terror,  Discord,  Fury  in  die  Welt 
geschickt  werden,  vgl.  liber  Milton's  All. :  Spectator,  I  367 ; 
ebenso  P.  L.  II  598  f.  648  f.;  IV  18);  doch  dort  sind  die 
Allegorien  breit  und  grofi  angelegt  und  durch  den  Gang  der 
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Handlung  unci  Darstellung  wohl  berechtigt,  ebenso  wie  die 
Allegorie  in  Spenser's  Faerie  Queene  in  den  richtigen  Rahmen 
sich  fiigen.  Doch  schemenhaft  iind  verstandesmiiBig  wirken 
Allegorien  wie  die  von  Industry  and  Liberty  bei  Pope  (Winds. 
for.  41,  91  f.);  von  Liberty  (S.  D.  952  ff.),  und  dann  von 
Industry  and  Commerce  (A.  C.  118—50)  bei  Th. 

Ira  iibrigen  ist  die  Allegorie  bei  Th.,  wie  wir  salien, 
zumeist  doch  phantasievoll  und  reich  an  ausmalenden  Details. 
Bei  Pope  ist  die  Allegorie  selten  (z.  B.  die  Allegorie  von 
Melancholy  in  Eloisa  to  Ab.  164f.),  dafiir  aber  die  kurze 
niichterne  Personiiikation  hiiufig  (Past.  I  62,  69,  73,  II  3  und 
so  fort). 

DaB  Th.  ein  groBer  Preund  der  Allegorie  war,  beweisen 
auch  seine  sonstigen  Werke  (Castle  of  Ind.,  seine  Gedichte: 
To  Fear,  Mercy,  Simplicity  u.  a.)  und  die  seines  ihn  nach- 
ahmenden  Freundes  Collins  '  Ode  to  Fear  '.  Darin  versucht 
sein Schiller  Savage  ('Suicide' im  Wanderer  11,  194 — 216ff.) 
ihm  nachzuahmen  (Hinweis  auf  diese  wichtige  Allegorie  fehlt 
bei  Thiirnau,  1.  c). 

7.  Metonymie  und  Synekdoche.  Auch  diese  Tropen 
sind  bei  Th.  dicht  vertreten.  Wahrend  bei  der  Metapher 
die  bloBe  Ahnlichkeit  die  Gleichsetzung  von  Bild  und  Gegen- 
stand  rechtfeitigt  und  die  Phantasie  viel  nachhelfen  und  er- 
ganzen  muB,  stehen  bei  der  Metonymie  die  beiden  gleich- 
gesetzten  Begriffe  in  einem  Verhaltnis  von  Ursache  und 
Wirkung,  Ort  und  Zeit,  Teil  fiirs  Ganze  und  ahnl. 

Bei  Th.  sind  diese  Figuren  so  zahlreich  gesat,  daB  es 
stellenweise  den  Eindruck  macht,  als  scheue  sich  Th.,  den 
einfachen  Namen  des  Gegenstandes  zu  nennen  und  als  suche 
er  geflissentlich  nach  einer  solchen  Namensvertauschung 
(cf.  auch  weiter  unten  unter  „Umschreibung"). 

Wir  sammeln  einige  Beispiele  (meist  aus  '  Summer ')  : 
Labour  (=  the  labouring  people)  draws  his  tools  S.  D.  136 ; 
evading  e'en  the  microscopic  eye  (=  YergroBerungsglas)  289; 
E'en  stooping  age  is  here  359;  they  spread  the  breathing 
harvest   to   the  sun  364;    annual    care    (=  debts)  420 ;    the 
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flood  of  day  (=  daylight)  610;  redoubled  day  (=  day's  heat") 
662;  No  holy  fury  thou,  blaspheming  heaven;  With  con- 
secrated steel  to  stab  their  peace  etc.  76Q;  civil  wounds 
(^=  civil  war)  758 ;  The  mountain's  brow,  Illumined  with  fluid 
gold  83;  thy  world,  Columbus  (=  America)  833;  Ceres 
(=  earth)  void  of  pain  864;  spicy  health  (=  healthy  spice) 
867 ;  The  small,  close-lui'king  minister  of  fate  (=  Skorpion) 
Whose  high-concocted  venom  through  the  veins  A  rapid 
liglitning  darts  909;  the  spreading  sail  (=  Schiff)  995;  Im- 
penetrable shades  .  .  .  Whose  gloomy  horrors  yet  no  des- 
perate/oo^  Has.  ever  dared  to  pierce  1032;  the  same  roman 
Arm  That  rose  victorious  o'er  the  conquered  earth,  First 
learned,  while  tender,  to  subdue  the  ivave  1265;  the  deep 
orange,  glowing  through  the  green,  Their  lighter  glories 
bend  666 ;  Raleigh  .  .  .  his  mind  explored  the  vast  extent 
Of  ages  past,  And  Avith  his  prison-hours  Enriched  the  world 
1505;  the  Stagyrite  (=  Aristoteles)  1543;  the  Mantuan  swain 
(=  Vergil)  W.  E.  532;  Othello  rages  (auf  dem  Theater),  poor 
Monimia  mourns,  And  Belvidera  pours  her  soul  in  love 
W.  E.  647. 

Diese  beiden  Tropen  sind  bei  Pope  weniger  oft  zu 
linden  (Past.  II  47,  63,  68;  W.  f.  61,  92,  132);  sie  treten 
jedenfalls  bei  weitem  nicht  so  konstant  auf  bei  Pope  als  bei 
Th.  Milton  wendet  diese  beiden  Stilmittel  (von  Synekd., 
wie  „bosom-',  „soul",  „breatli"  fiir  den  ganzen  Menschen, 
abgesehen)  nach  meiner  Beobachtung  iiufierst  wenig  an.  Th. 
scheint  sich  liier  stark  an  den  klassischen  Stil  Vergils  und 
Homers  angelehnt  zu  haben. 

II.    Befriedigung    der  Aufmerksamkeit    durch 
N  a  c  h  d  r  u  c  k. 

1.  Umpragung  und  Weiterbildung  von  Ad- 
jektiven: 

a)  Statt  des  einfachen  Adjektivs  black,  white,  deep, 
straight,    sweet,    red    u.  a.    sagt    Th.:    blackened,    whitened 
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deepening,  straightened,  sweetened,  reddening;  er  verwandelt 
somit  Eigenschaften  in  Bewegung. 

b)  Th.  gebraiicht  den  Comparativ  oder  Superlativ  statt 
des  zu  erwartenden  Positivs;  deeper,  pm-er,  whiter,  cooler, 
fairer,  shriller,  profaner:  blackest  (cf.  Allegro  2:  Of  .  .  .  black- 
est midnight  born),  thickest,  Avisest.  pui'est  (cf.  Par.  L.  Y, 
406;  warmest,  kindest,  kindliest  Par.  L.  V,  336  etc.) 

c)  Ein  Positiv  wird  verstiirkt  durch  „more  than"  (cf. 
Gray,  The  Bard,  vgl.  Gosse,  in  Engl.  M.  of  L.  iiber  Gray, 
p.  131\  z.  B. :  more  than  alpine  mountains  S.  D.  765; 
A  voice  than  human  more  ib.  544;  And  black  with  more 
than  melancholy  views  W.  E.  62 ;  more  than  vulgar  goodness 
A.  C.  238  und  so  sehr  oft. 

d)  Substantive  werden  adjekti\dsch  gebraucht:  morning 
dew.  tyrant  heat,  forest  glade,  guardian  oaks,  twilight  groves, 
parent  stream,  patriot  virtue,  midnight  sleep  u.  v.  a. 

e)  Zusammensetzungen  von  Adjektiven  dienen  zur  Yer- 
starkung  (s.  v.  o.  „Composita"'). 

So  gelingt  es  Th.,  alte  abgeblaBte  Adjektive  farben- 
reich  und  eigenartig  zu  gestalten,  meistens  im  AnschluB  an 
Milton's  Yokabular  (cf.  Concordanz  v.  Bradshaw,  1.  c). 

2.  Urgierendes  Adjektiv:  Das  Epitheton,  v\-elches 
einem  Substantiv  seinem  \yesen  und  seiner  Xatur  nach  von 
selbst  zukommt,  ist  bei  Th.  auf  wenige  Fiille  beschrankt: 
brown  night,  S.  D.  52  ;  dark  night  A.  C.  550 ;  black  night 
W.  E.  158 ;  the  still  night  W.  E.  743 ;  the  long,  dark  night 
W.  E.  50 ;  deep  midnight  W.  E.  202  ;  dubious  dusk  S.  D. 
1124;  the  dead  silence  Sp.  D.  296;  continual  current  A.  C. 
830  :  spreading  ash  Sp.  D.  448  ;  bending  precipice  Sp.  D.  1064  ; 
vast  ocean  Sp.  D.  139  :  pendent  icicle  W.  E.  750. 

3.  DieHyperbel:  Auch  diese  ist  bei  Th.  schwach  ver- 
treten.  Am  gewohnlichsten  sind  die  Ubertreibungen  mit 
Zahlen  twenty,  a  hundred,  a  thousand,  ten  thousand  (diese 
Zahl  bes.  oft) :  a  thousand  shores,  —  dehcacies,  —  mixt 
emotions,    —  tugging  bills,   —  shadows,  —  streams,   —  ra- 
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ging  waves,  bisweilen  verstiirkt  durch  many  ;  einigenial  sogar 
ten  thousand  thousand  (fleet  ideas). 

Zuweilen  ist  der  ganze  Satz,  die  Behauptung  eine  H. : 
E'en  Nature's  self  Is  deemed  to  totter  on  the  brink  of  time 
cf.  Par.  L.  at  the  brink  of  Chaos  P.  L.  X,  347  A.  0.  1130: 
The  sea-hke  Plata,  to  whose  dread  expanse  .  .  .  Our  floods 
are  rills  S.  D.  844:  Alps  frown  on  Alps  W.  E.  910;  horror 
looks  more  horrible  W.  E.  1007  :  Blast  fancy's  bloom  (die 
Gluthitze  des  Sommers),  and  wither  e'en  the  soul  S.  D.  443 
u.  a.  Eine  eigenartige  und  haufige,  doch  schwacke  H.  ist 
durch  den  Gebrauch  der  Praepos.  ,,beyond^^  bewirkte;  ,, beyond'' 
whatever  the  muse  Has  of  Achaja  orHesperia  sung  S.  D.  1435  : 
,, beyond"  the  power  of  things  to  purchase  Sp.  D.  893  ;  charmed 
with  cares  „beyond"  the  vulgar  breast,  d.  h.  eine  Sorgfalt. 
die  niedrigen  Seelen  unbekannt  ist,  Sp.  I).  680 ;  ahnliche 
Stellen:  S.  D.  696 :  W.  E.  299,  946;  A.  C.  204,  391,  491, 
1217  u.  V.  a. 

Zuweilen  findet  sich  die  H.  mit  gutem  Erfolge  in  den 
Dienst  des  Humors  gestellt:  z.  B.  bei  Bescln-eibung  des 
Weingelages :  confused  above  (sc.  the  table)  Glasses  and  bottles, 
pipes  and  gazetteers,  As  if  the  table  even  itself  was  drunk, 
Lie  a  wet  broken  scene  A.  C.  556 ;  the  talk,  vociferous  at 
once  from  twenty  tongues,  Reels  fast  from  theme  to  theme, 
ib.  537. 

4.  Die  Umschreibung  ist  eine  so  haufige  Erscheinung 
bei  Th.,  daO  sie  oft  zur  Manier  wird.  Die  Klassizisten  Gay, 
Pope,  gehen  ihm  da  mit  schlechtem  Beispiel  voran.  Strecken- 
weise  ist  es,  als  vermeide  Th.  absichtlich,  den  Gegenstand 
beim  konkreten  Namen  zu  nennen;  so  in  der  Angelszene 
(Sp.  D.  377 — 440),  wo  Gay  und  Pope  ihm  als  Muster  dienten 
(s.  V,  Personen).  da  nannte  er  die  Fische  the  finny  race,  the 
springing  game,  the  speckled  captive,  the  unresisting  prize, 
the  glittering  finny  swarms,  the  monarch  of  the  brook,  kein 
einziges  Mai  kommt  das  Wort  fish,  trout,  carp  o.  ahnl.  dort 
vor  (ahnlich  Gay,  Pur.  sp. :  the  scaly  brood  I  173:  the 
scaly  shoal  I  217;  the  finny  brood  I  127:  und  Pope,  Winds. 
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L  the  scaly  breed  139;  the  bending  reed  =  die  Angel:  the 
leaden  death  =  die  Kugel  132).  Bombai^tisch  klingen  auch 
U.  wie:  he  has  enjoyed  the  vital  light  of  heaven,  =  he  lived 
Sp.  417:  the  small  close-lurking  minister  of  fate  (vom 
Skorpion).  Whose  high-concocted  venom  through  the  veins 
A  rapid  hghtning  darts ;  S.  D.  909 ;  die  Vogel  heiBen :  the 
gay  troops,  the  glossy  kind,  soaring  race,  tuneful  nation, 
plumy  burden,  coy  quiristers  (alle  in  Sp.  D.  581-700),  ferner: 
the  feathered  eddy  A.  0.  839 ;  plumy  nations  S.  D.  738 : 
aerial  tribes  S.  D.  1122 ;  wanderers  of  heaven  W.  E.  81  :  der 
Eegenbogen  heifit  (dort  wo  er  beschrieben  wird)  the  grand 
ethereal  bow,  bright  enchantment,  falling  glory,  amusive 
arch,  doch  kein  einziges  Mai  wird  einfach  „rainbow"  gesagt 
(Sp.  D.  203—17).  Geziert  und  gesucht  khngt  fur  unseren 
Geschmack  auch  the  blue  expanse  =  sky  (Sp.  D.  324),  airy 
city,  hanging  house  =  Nest  (ib.  652,  766)  balmy  pause  =  sleep 
(ib.  1046).  Die  Miickenschwarme  im  Sommer,  die  in  den 
Sonnenstrahlen  treiben,  nennt  der  D.  in  kurzen  Abstanden: 
nameless  nations,  unseen  people,  quivering  nations  (S.  D. 
303—40),  doch  fehlt  jede  eigentliche  Beziehung.  Die  Wolle 
der  Schafe  (bei  der  Schafschur)  heifit :  the  swelling  treasures, 
fleecy  stores  (S.  D.  390,  399),  doch  der  konkrete  x\usdruck 
wool  wird  nicht  genannt.  Dies  war  ein  Ungeschmack,  der 
bald  ersclireckend  um  sich  greifen  sollte  (vgl.  die  Proben, 
die  Beers.  H.  of  E,.,  1.  c,  aus  Will.  Mason  u.  a.  bringt). 
D.  mnschreibende  Ausdrucksweise  ist  noch  ganz  im  Ge- 
schmacke  der  Pastoralromane,  besonders  der  '  Arcadia '  Sid- 
ney's mid  seiner  Nachahmer  (cf.  Brunnhuber.  S.'s  Arcadia 
und  seine  Nachlaufer,  Niirnberg  1903). 

Die  Tierliebe  des  D.  spricht  aus  Umschreibungen  wie: 
the  helpless  charge,  die  Rinder  (W.  E.  265) :  the  fearful 
flying  race  =  Wild  (ib.  822);  the  tender  race,  the  happy 
people  =  Bienen;  (A.  C.  1175,  1180);  the  weak  tribes  = 
Vogel  (A.  C.  985) ;  the  soft  fearful  people  =  Schafe  (S.  D.  379). 

5.  Aufzahlung:  Diese  Figur  wirkt  bei  haufigem  Ge- 
brauch  eher  ermiidend  als  belebend;  bei  Th.  haben  wir  auch 
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nicht   selten    diesen  Eindruck.      Audi    hier    war    ihm   Pope 
Muster  (cf.    Winds,  for.    142-146,   340—48,  414  ff.). 

Am  sclilimmsten  wirkt  die  A.,  wenn  Adjektiva,  manch- 
mal  3 — 4  an  der  Zahl,  sicli  liinter  einem  Subst.  nach- 
schleppen:  Oh  Thames,  kirge.  gentle,  deep,  majestic,  king  of 
floods  A,  C.  121  the  mountain,  horrid,  vast,  sublime  ib.  710 
und  so  noch  zahllose  Falle.  Ertraglicher  ist  es,  wenn  iihn- 
liche  Begriffe  (je  ein  Subst.  -j-  Adj.)  nebeneinander  gereiht 
werden :  Dim  grottos,  gleaming  lakes,  fountain  clear  etc.  etc. 
(12  Begi-iffe)  A.  C.  1271  ;  ahnk  S.D.  876-885  (9  Be- 
griffe); ebenso  wenn  Subst.  an  Subst.  aneinandergereiht  sich 
iindet:  At  once  His  dome,  his  robe,  his  food  and  arms 
S.  838  u.  a.  F.  Am  natlirlichsten  wirken  ganze  Siitze  neben- 
einandergestellt,  palaces  and  fanes  and  villas  rise :  And  gardens 
smile  around,  and  cultured  fields;  And  fountains  gush:  and 
careless  herds  and  flocks  Securely  stray  S.  D.  770  f. 

Die  wirksamste  Form  der  Aufzahlung  ist  jedoch  zweifel- 
los  die  Climax,  von  der  Th.  ofters  mit  rhetorischem  Ge- 
schick  Gebrauch  macht :  thy  pathetic  eloquence  (von  Cobham 
ist  die  Rede)  that  moulds  Thattentive  senate,  charms,  per- 
suades, exalts  A.  C.  1065;  The  fields,  the  master,  all  my 
fair,  are  thine  (spricht  Palaem.  zu  Lavinia)  A.  C.  289:  De- 
mands his  share  of  prey,  demands  themselves  S.  D.  1022; 
Dependants,  fi'iends,  relations,  love  himself  (in  der  Zeit 
der  Pest),  Savaged  by  woe,  forget  the  tender  tie  etc.  S.  D. 
1081:  Follows  the  loosened,  aggravated  roar  (beim  Gewitter), 
Enlarging,  deepening,  mingling,  peal  on  peal.  Crushed  hor- 
rible, convulsing  heaven  and  earth,  S.  D.  1 142. 

6.  Wiederholung. 

a)  Wort-(Satz)-Wiederholung: 

a)  Epizeuxis:  Beispiele  wie  from  toy  to  toy,  rock  to 
rock,  pole  to  pole,  point  to  p.,  shore  to  sh.  und  viele  andere 
sind  unzahhg  und  Aveiter  ohne  Bedeutung.  Manchmal  ver- 
bindet  sich  eine  gute  Klangwirkung  und  bisweilen  Tonmalerei 
mit  einer  solchen  E.,  z.  B. :  Fast,  fast  they  turn  amid  the  flush- 
inor  wave   S.  D.  387  (von   den  Schafen,   die  zum  Baden  ins 
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Wasser  getrieben  werden);  then  shuts.  And  opens  wider; 
shuts  and  opens  still  Expansive,  wrapping  ether  in  a  blaze 
(von  den  zuckenden  Blitzen)  S.  D.  1140;  First  tliis  (sc.  shade) 
she  (sc.  the  Evening)  sends  on  earth;  then  that  of  deeper 
dye  Steels  soft  behind,  and  then  a  deeper  still.  In  circle 
following  circle  etc.  S.  D.  1651;  Looked  out  the  joyous  Spring, 
looked  out,  and  smiled  W.  E.  16;  the  long  long  night  W.  E, 
924;  Deep,  deep  I  hear  them,  labouring  to  get  free  (die 
GieBbache)  A.  C.  808;  For  home  he  had  not,  home  is  the 
resort  Of  love,  of  joy,  of  peace  and  i)lenty,j  where.  Sup- 
porting and  supported,  polished  friends,  And  dear  relations 
mingle  into  bliss.  A.  C,  65;  bisweilen  ist  Emphase  beabsich- 
tigt:  Think,  oh  grateful  think  etc.  ib.  169:  Yet  here,  e'en 
here  etc.  S.  D.  952;  It  ill  befits  thee,  oh  it  ill  befits,  Acasto's 
daughter  etc.  A.  C.  281. 

jj)  Anaphora  und  Epiphora;  Beispielcfiir  die  erstere 
Figur  sind  haufiig:  Hence  5mal  als  Einleitung  ahnhcher 
Satze  S.  D.  424 — 32;  What  6mal  Fragesatze  einleitend  S.  D. 
861—75;  How  many  8mal  an  der  Spitze  W.  E,  326— 48; 
Be  mindful  of  3mal  A.  C. 350— 55;  I  see  4mal  A.C.809f., 
fortius  4mal  A.  C.  11831.;  What  though  5  mal  A.  C. 
1238 — 55.  Chiastische  Stellung  tritt  bisweilen  ein:  From 
thee  begin  etc.  .  .  .  And  let  me  never,  never  stray  from 
thee  A.  C.  1370f. ;  Rich  in  content,  in  nature's  bounty 
rich  A.  1258;  now  retiring,  following  now  Sp.  D.  435;  Dull 
are  the  pretty  slaves,  the  plumage  dull,  ib.  704;  (ahnlich 
ib.  888  for  you  for  you):  Shower  every  beauty,  every  fra- 
grance shower  S.  D.  127.  t. 

Epiphora  ist  nur  in  wenig  Beispielen  belegt:  Thought 
meeting  thought,  and  will  preventing  will  Sp.  D.  1120;  But 
she,  too.  pants  for  public  virtue,  she  A.  C.  18;  Sentenzenform 
hat  die  Epiph. :  for  nought  but  love  can  answer  love  Sp.  D.  1121. 

In  dieser  Figur  der  Anaph.  iibernimmt  sich  die  klassi- 
zistische  Schule  (ef.  Pope's  Past.  IV45f.,  89f.;  Wind,  f .  363f., 
375  ff.);    doch    auch    Milton   verschmaht    dieses    rhetorische 
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Mittel  nicht  (cf.  Par.  L.  VII,  182f.,  Ill  168  u.  a.  a.  0.),  doch 
tritt  es  nicht  so  bewuBt  hervor  wie  bei  Pope. 

Y)  Die  Wiederaufnahme  ist  bei  Th.  vertreten,  doch 
nirgends  in  auffalHger  Form,  etwa  in  langen  Kettensatzen 
oder  verselilungenen  Figuren.  What  have  ye  done,  you 
peaceful  people,  what,  To  merit  death?  Sp.  D.  358;  He  (God) 
ceaseless  works  alone,  and  yet  alone  Seems  not  to  work  ib. 
853;  Stung  with  the  thoughts  of  home;  the  thoughts  of 
home  Rush  on  liis  nerves  and,  all  one  cope  Of  starry 
glitter,  glows  from  pole  to  pole.  From  pole  to  pole  the 
rigid  influence  foils  \V.  E.  740 ;  These  are  the  sacred  feelings, 
of  thy  heart,  Thy  heart,  informed  by  reason's  purer  ray 
Sp.  D.  902. 

B)  Annominatio  (Stamm-  oder  Wurzelmind.) :  tritt 
auch  ziemlich  oft  bei  Th.  auf;  z.  B.  thou  wilt  add  that  bliss. 
That  dearest  bliss,  the  power  of  blessing  thee  A.  C.  29i; 
Improving  and  improved  S.  D.  1398;  Supporting  and  sup- 
ported A.  C.  67 ;  Recluse  amid  the  close  —  embowering  woods 
A.  C.  208 ;  Larger  prospect  of  the  beauteous  whole  Would 
gradual  open  on  our  opening  minds  W.  E.  580 :  Thrice  happy 
race!  ....  In  whom  fell  interest  never  yet  has  sown  The 
seed  of  vice  (figura  etymologica)  W.  E.  881.  Die  Ann.  in 
Form  einer  Steigerung  des  Wurzelbegriffs:  But  happy  they 
the  happiest  of  their  kind  Sp.  D.  1112;  fellest  of  the  fell 
S.  D.  922;  Oh,  knew  he  but  his  happiness,  of  men  The  happiest 
he  A.  C  1234;  And  every  tempest  .  .  .  Renders  the  savage 
wilderness  more  wild  W.  E.  926;  And  horror  looks  more 
horrible  W.  E.  1007. 

b)  Parallelismus: 

Diese  Teclmik  der  parallelen  Satze,  d.  i.  gleiche  oder 
ahnliche  oder  entgegengesetzte  Gedanken  nebeneinander  zu 
reihen,  kommt  zumeist  im  biblischen  Stile,  in  den  Psalmen 
(bes.  114 — 118),  Hiob,  den  Propheten  vor:  es  ist  ein  Stil- 
mittel,  das  von  Th.  offers,  aber  auch  schon  von  Lyly,  Mil- 
ton, Pope  und  seinen  JSTachahmern  in  England  angewendet 
wurde,    lange    bevor  Bischof  Lowth   seine  Vorlesungen:   De 
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Sara  Prosie  Hebraroriim  Praelectiones  Academicae,  heraus- 
gegeben  hat  (1753)  mid  mit  Nachdruck  aiif  diese  Stiltechnik 
hinwies. 

Die  parallelen  Siitze  lassen  sich  einteilen  in 

a)  synonyme 

(3)  antithetische. 

a)  Synonyme  Parallelismen : 

1.  Yerbunden:  the  woodlands  round  applied  tlieir  quire; 
and  winds  and  waters  flowed  In  consonance.  Sp.  D.  269; 
Hope  sickens  with  extravagance;  and  grief  .  .  .  into  madness 
swells  ib.  294;  for  then  nor  storms  Were  taught  to  blow, 
nor  hurricanes  to  rage  ib.  325;  While  every  (/ale  is  peace, 
and  every  (/rove  is  melody  Sp.  D.  870  (mit  Alliteration  wie 
bei  Lyly) ;  Then  wisdom  prostrate  hes,  and  fading  fame 
Dissolves  in  air  away  ib.  984;  'Tis  raging  noon,  and  vertical, 
the  sun  Darts  on  the  head  direct  his  forceful  rays.  0  er 
heaven  and  earth  ...  A  dazzling  deluge  reigns,  and  all  from 
pole  to  pole  Is  undistinguished  blaze,  etc.  (eine  Reihe  fort- 
laufend  paralleler  Satze)  S.  D.  433 — 51;  Rich  is  thy  soil, 
and  merciful  thy  clime  etc.  S.  D.  1447 — 55;  A.  C. 
964f. ;  595  f.;  1210  f.;  Vice  in  his  high  career  would  stand 
appalled,  And  heedless  rambling  impulse  learn  to  think:  The 
conscious  heart  of  Charity  would  warm.  And  her  wide  wish 
benevolence  dilate  etc.  W.  E.  352— 6;  They"  lived  the  rural 
day,  and  talked  the  flowing  heart  S.  D.  1187;  Her's  (sc. 
Ameliass)  the  mild  lustre  of  the  blooming  morn.  And  his 
sc.  Celadon's)  the  radiance  of  the  risen  day  ib.  1176. 

2.  Unverbunden:  'Tis  nought  but  gloom  around. 
The  darken'd  sun  Loses  his  light  (dort  eine  Reihe  von 
Satzen)  Sp .  D.  1008  Pure  was  the  temj)erate  air;  an  even 
calm  Perpetual  reigned  Sp.  D.  322:  Our  c/rooping  o?ays  are 
f/windled  f/own  to  nought  (mit  Alliter.),  Their  period  finished, 
ere  'tis  well  begun,  ib.  334;  Wide-flush  the  fields;  the  soften- 
ing air  is  balm.  Echo  the  mountains  round;  the  forest  live. 
A  Hymn  5;  Ye  forests  bend,  ye  harvests  Avave  to  Him. 
A  Hvmn  62. 
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(3)  Antithetische  Parallelism  en :  He  ceaseless  works 
alone,  and  yet  alone  Seems  not  to  work  Sp.  D.  853:  on  the 
grassy  bank  Some  (sc.  herds)  ruminating  lie;  while  others 
stand  Half  in  the  flood  etc.  S.  D.  427;  While  thus  labourions 
crowds,  Ply  the  tough  oar,  philosophy  directs  The  ruling 
helm  S.  D.  1778:  Though  weak  of  power,  yet  strong  in  ardent 
will  A.  C.  19:  Timoleon,  Who  wept  the  brother,  wliile  the 
tyrant  bled  W.  E.  475. 

Aus  dieser  verhaltnismafiig  geringen  Zahl  von  P.  gelit 
schon  hervor,  dafi  die  Erscheinung  des  P.  bei  Th.  bei  Aveitem 
nicht  so  allgeniein  auftritt,  als  bei  PojDe  etwa.  Bei  dem  um- 
standlichen  Satzbau  Th.'s,  wo  einem  Hauptsatze  Relativ-, 
Adverbialsatze,  Participiakonstruktionen  sich  haufig  anfiigen 
und  der  Satzlibergang  gewohnlich  ist,  haben  die  einfach  ge- 
bauten  symmetrischen  zweigliedrigen  parallelen  Siitze  selten 
Gelegenheit,  rein  zur  Geltung  zu  kommen.  Th.s  Satze  sind 
nach  Milton's,  nicht  nach  Pope's  Manier  gebaut.  Bei  Pope 
ergaben  sich  aus  der  natiiiiichen  Zweiteilung  der  lieroisclien 
Verszeile  und  des  heroic  couplet  solche  P.  und  Antithesen 
leicht  von  selbst  (cf.  Past.  I,  1—6;  31  f.;  41  f.;  49-52:  69  f.: 
991;  W.  f.  15/16:  18,  20,  23/24;  41|42;  60;  65—72  und 
so  fort).  So  ist  das  ganze  '  Universal  Prayer '  Pope's 
(Works  II,  p.  55),  um  den  biblischen  Stil  zu  treffen,  in  lauter 
Parallelismus  abgefafit.  Im  ganzen  erinnert  Th.'s  Satzbau 
nur  selten  an  Popes  Antithesen,  z.  B.:  Though  iveak  of 
power,  yet  strong  in  ardent  tviW  A.  19;  A  face  of  ^;leasure, 
but  a  heart  of  ^;ain  ib.  1254:  Bich  in  content,  in  natures 
bounty  rich  ib.  1258  u.  a. 

7.  Figur  des  Widerspruchs:  Zu  den  Mitteln  des 
Nachdrucks  wird  audi  die  F.  d.  W.'s  zu  rechnen  sein,  welche 
zwei  oder  mehr  Worte  oder  Begriffe  in  gegensatzliche  Be- 
ziehung  zu  einander  bringt.  Doch  ist  nm"  selten  ein  blolier 
Klanggegensatz  vorhanden,  meist  wiegt  der  innere  Gegensatz 
der  Begriffe  vor.  Diese  meist  kiinstlich  affektierte  Rede- 
weise,  ein  Uberrest  des  euphuistischen  Stils  in  England,  die 
sich   nicht   selten    in   friiheren   Pastoral-Romanen    und   Ge- 
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dicbten  findet,  zeigt  audi  nocli  Spm-en  bei  Tb.  Doch  sind 
Th.  jene  geistreicbelnden  iind  langatmigen  Concetti  und 
Antitliesen  eines  Lyly  oder  Daniel  fremd.  es  sind  zumeist 
nur  kurze,  scblagAvortabnbche  Gegeniiberstellungen.  und  nur 
selten  beruben  sie  auf  bloBer  Klangwirkung. 

Sicbeiiicb  nicbt  unbeabsicbtigt  sind  die  Klangwirkung 
erzeugenden  Stellen:  Unbounded  beauty  to  tbe  boundless 
Eye  Sp.  A.  465  (Sp.  C:  roving  Eye);  But  burry,  burry 
tbrougb  tbe  busy  Air  Sp.  A.  606 :  (Sp.  C.  But  restless  burry) : 
but  is.  wben  unadorned,  adorned  tbe  most  A.  C.  207:  Tbougbt- 
less  of  beauty,  sbe  was  beauty's  self  A.  C.  208:  Recluse 
amid  tbe  c/os^-embowering  woods  ib.  209 :  docb  meist  sind 
solcbe  Stellen  in  spateren  Ausgaben  geiindert.  Begriffs- 
gegensatz  liegt  in  folg.  Beisp.:  dreadful  beauty  S.  D.  1367: 
fair  profusion  Sp.  D.  112:  jDleasing  task.  ib.  470:  sweet  con- 
fusion S.  D.  1294:  with  weeping  joy  S.  D.  1367,  oder  joy- 
mixed  anguisb  ib.  1669;  sweet  pains  Sp.  D.  252:  borrid  joy 
x\.  C.  570:  cbeerful  error  A.  C.  625:  gay  care  ib.  1250. 
deligbtful  misery  Sp.  D.  1073;  discordant  joy  A.  C.  424: 
pleasing  di-ead  W.  E.  109:  discordant  barmony,  sordid  plea- 
sui-e  S,  D.  1638  W.  E.  581. 

Kompbziertere  Yorstellungen  erfordern  sclion  Rede- 
wendungen  und  Wortspiele  (cf.  Vogt,  das  Adjektiv  bei  Mar- 
lowe, Dissert.,  Berbn  1908.  p.  56:  das  Adj.  im  Wortspiel) 
wie:  tbe  legal  monsters  (W.  E.  379.  das  sind  Manner,  die 
rait  Berufung  auf  das  Gesetz  Unrecbt  tun),  abnbcb  legal 
13lunder  und  rapacious  power  W.  E.  882:  tbose  polisbed 
robbers,  tbose  ambitions  slaves  (A.  C.  1078.  von  den  Franzosen 
gesagt).  In  die  Form  eines  ganzen  Satzes  ist  die  F.  d.  W. 
gekleidet:  Tbe  cbarming  agonies  of  love,  wbose  misery  de- 
bgbts  (Sp.  D.  1071,  cf.  danacb  ib.  1073  debgbtful  misery 
und  966  kind  tumult,  von  der  Liebe):  ebenso:  Tbe  tender- 
looking  cbarity,  intent  On  gentle  deeds,  and  sbedding  tears 
tbroudi  smiles  S.  D.  1607f. 
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Solclie  Wortsj^iele  sind  bei  Lyly^)  gewohnlich,  bei 
Spenser  nicht  selten  (cf.  Sheph.  Cal.,  Okt.:  The  prayse  is 
better  then  the  price);  solche  Kiinsteleien  mid  Klangwider- 
spriiche  finden  sich  auch  bei  Browne  (so  fragt  in  Brit. 
Past.  I,  p.  74  Marina  ihren  Doridon  nach  dem  Weg:  to 
the  „Marish":  dieser  versteht  „ Marriage '^  und  antwortet, 
der  kiirzeste  Weg  sei  „love";  cf.  ibid,  das  Echospiel:  in 
heaven,  say?  Darauf  Echo:  „In  heaven's  aye"  etc.  etc., 
cf.  ib.  rV,  p.  152);  auch  Milton  kennt  solche  Wortspielereien 
(cf.  Spectator,  Nro.  297,  p.  298).  Pope  und  seine  Schule 
hebten  solche  Antithesen,  die  durch  die  Zweiteilung  der 
heroischen  Verszeile  sich  leicht  von  selbst  ergab.  Wie  wir 
sahen,  tritt  sie  bei  Th.  nur  vereinzelt  auf. 

8.  Alliteration:  Die  A.  tritt  bei  Th.  nicht  so  stetig 
auf,  daB  man  sie  als  Stilkriterium  ansehen  konnte;  es  findet 
sich  nur  ein  kleiner  Prozentsatz  (in  '  S. '  c.  15  "/q)  von  Alli- 
terationen  bei  ihm  vor.  Doch  ist  wohl  zu  beobachten,  daB 
Th.  das  Mittel  der  A.  bisweilen  bewuBt  gebraucht,  entv>eder 
zum  Nachdruck  und  zur  Abrundung  des  Ausdrucks,  oder 
um  Ijestimmte  Klangwii'kungen  zu  erreichen, 

a)  Formelhafte  Alliteration:  blood  and  battle,  woods 
and  wilds,  winds  and  waters;  vain  and  void,  dusk  and  dim, 
dark  and  dreary,  sullen  and  sad,  sullen  and  slow;  father  of 
Ught  and  love,  the  roar  of  winds  and  Avaves;  lap  of  love; 
folded  flock,  gay  green,  lingering  liberty,  vivid  verdure,  sober- 
suited  songstress,  winding  wiles, 

b)  Tonmalerisch: 

Die  w-AlL  driickt  Wucht,  Macht,  doch  auch  Schmerz 
aus:  as  the  tvind  across  the  howling  waste  Of  mighty, 
tcaters  Now  th'inflated  wsiVfe  etc.  W.  E.  165;  Earth's  univer- 
sal face  ...  Is  one  wild  dazzling  ivaste,  that  buries  wide 
The  «<-'orks  of  man  ib.  238;  Takes  up  again  (sc.  die  trauernde 


*)  tjber  Concetti  bei  Sanazzaro  cf.  Dunlop,  1.  c.  II  364.  Uber 
Concetti  bei  Sidney,  ib.  II,  399.  tTber  Concetti  bei  Lyly  cf.  Land- 
mann.  Der  Euphuismus,  Dissert.  GieCen,  1881. 
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Xachtigall)  her  lamentable  strain  Of  itinding  icoe;  till  wide 
around  the  t<;oods  -Sigh  to  her  song,  and  tcith  her  tvsiil 
resound  Sp.  D.  723;  Begins  to  ivaYe  the  woods  and  s^ir  the 
.stream  S.  D.  1656;  The  forest-^^?aIks,  at  every  rising  gale 
Roll  ivide  the  trithered  M-aste  and  w^histle  bleak  A.  C.  995; 
u.  a.  a.  0. 

Die  s-All.  ist  noch  haufiger  und  driickt  ein  zischendes 
Gerausch,  ein  Getose,  aber  auch  eine  einlullende  Melodie 
aus:  its  (sc.  the  forest's)  sturdy  sons  (=  die  Baume  beim 
Gewitter)  Stooip  to  the  bottom  of  the  rock  they  shade  W.  E, 
176;  The  clouds  commixed  With  s^ars  swift  ghding  sweep 
along  the  sky  W.  E.  196 ;  Tremendous  sweep,  or  seem  to 
sweep  along  A.  C.  1033;  On  all  sides  swells  the  super- 
stitions din  ib.  1122;  Slumbers  inchning  still  from  side 
to  side,  And  sleeps  them  drenched  in  potent  sleep  till  mom 
ib.  560;  And  thus  in  secret  to  his  soul  he  sighed  ib.  235; 
The  sAepherds  sit  and  whet  the  sounding  s/«ear  S.  D.  398 
Or  from  her  stvelUng  soul  in  stifled  sigh  ib.  1282;  Together 
down  they  sunk  in  social  sleep  ib.  1171;  5'ighs  the  sad 
genius  of  the  coming  s^om  W.  E.  67. 

Am  meisten  ist  weiter  die  /-  und  /-Allit.  an  charakte- 
ristischen  Stellen  verwendet,  um  Weichheit,  Wehmut  auszu- 
driicken  (so  Sp.  D.  171.  400,  1005;  S.  D.  72.  1318,  1397; 
W.  E.  611,  750  u.  a.  a.  0.). 

Leicht  heB  sich  auch  nachweisen,  wie  Th.  schon  un- 
reine  A.  (sp:sk,  st:s;  w:v)  ohne  Anstand  verwendet,  oben 
schon  mehrere  deutliche  Beisj)iele.  Th.  hat  an  vielen  Stellen 
auch  kunstvoll  verbundene,  durchkreuzende,  umschlieCende 
Alhterationen. .  Sehr  oft  verbindet  dieselbe  A.  2  und  mehr 
aufeinander  folgende  Yerse  (z.  B.  Sp.  D.  744,  788,  834,  876; 
S.  D.  503,  560f. ;  647,  698  u.  v.  a.). 


Riickblick. 


Als  spezifische  Kennzeicben  und  Fortschritte  der  Th.- 
schen  Stiltechnik  lassen  sich  nunmehr  zusammengefafit  be- 
zeicbnen : 

1.  Zu  Wabl  der  Personen:  Die  landlicbe  Bevolkerung 
wird,  im  Gegensatz  zur  friiberen  Pastoralpoesie,  in  ibrer 
Ecbtbeit  und  Einfacbheit  gezeichnet;  dies  zeigte  sicb  be- 
sonders  an  der  Person  des  Scbiifers.  der  kein  Corydon  mebr 
ist,  sondern  ein  ecbter  Hirte  in  liindbcber  Umgebung.  Neue 
Typen  scbafft  Tb.  in  der  pastoralen  Poesie  im  Gartner, 
Kaufmann.  Arbeiter,  betont  somit  das  biirgerlicbe  Element. 

Romantische  Elemente  konnten  beobacbtet  werden 
in  den  Barden-  und  Geistermotiven,  welcb  letztere  zum  ersten 
Male  im  bescbreibenden  Epos  verwendet  sind  und  zwar  in 
ernster  iYuffassung  und  glaubbafter  Darstellung,  wabrend 
bei  Pope  und  Zeitgenossen  die  Geister  bumoristiscb,  mebr 
kulissenbaf t  wirken ;  sie  sind  bei  Th.  auf  den  Ivriscb-riihrenden 
Ton  gestimmt,  es  feblt  nocb  den  Gestalten  das  Damoniscb- 
Scbi-eckensvolle,  das  erst  die  VoUromantik  in  die  Literatur 
des  XYIII.  Jabrbunderts  bringt. 

Tb.  versucht  in  seiner  Auffassung  der  Natur  ein  Bild 
des  Waltens  einer  Weltseele  zu  geben,  deren  besondere 
Merkmale  sind:  Soiu"ce  of  beings,  Essential  presence,  In- 
finite perfection,  World-embracing  barmony,  Universal  good. 
Beauty  and  beneficence  combined,  Universal  love. 

2.  ZuWabl  der  Begebenbeiten:  Tb.  ist  vorwiegend 
Maler  zarter,  lieblicherNaturvorgange,  seltener  aber  elementarer 
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Ereignisse;  besonders  liebevoller  Zeichner  des  Liebeslebens 
in  der  Tierwelt:  realistische  Darstellung  finden  die  Arbeiten 
der  Baiiern  auf  Feld  und  Wiesen  und  im  Hause,  ihre  Feste 
und  Gewohnheiten  —  im  Gegensatz  zii  den  Klassizisten,  die 
jede  unherrische  Tiitigkeit  bei  ihren  Helden  mieden. 

3.  Zu  Wahl  der  Umgebung:  Eealistische,  natur- 
wahre  Landschaftsbilder,  Abkehr  vom  bios  Idealistischen, 
ArkadJschen^  Typischen  der  friiheren  Pastoraldichtungen : 
in  der  Landschaftzeichnung  bevorzugt  Th.  die  ungebrocliene 
Linie,  das  Abgerundete,  fast  nie  bringt  er  ein  erhabenes, 
romantisches  Landschaftsbild ;  es  ist  die  siid-mittelenglische 
Landschaft,  lieblich-anmutig,  Wiesen  und  satte  Taler  von 
sanften  Hiigelketten  umgrenzt;  das  Meer  wird  zwar  nur  im 
aufgeregten  Zustand.  im  Sturm  gezeigt.  doch  nicht  mehr  vom 
Strand  aus  gesehen,  sondern  die  weite.  offene  See  in  ihrer 
Gewalt  und  GroBe;  der  Wald  wird  zu  jeder  Jahreszeit.  in 
alien  Farben  zu  schildern  versucbt;  er  ist  nicht  mehr  der 
Ort  des  Schreckens  und  Schauplatz  von  Abenteuern,  sondern 
wirkt  gedankenanregend.  melanchoHsch;  der  Hi  mm  el  wird 
in  alien  Beleuchtungen,  zu  jeder  Tageszeit  studiert.  er  ist 
ein  steter  Begleiter  aller  Xaturereignisse,  die  Wolkenbilder 
mit  ihren  wechselnden  Schattierungen  sind  seine  Trabanten; 
die  hausliche  Umgebung  des  Landmannes  findet  mit  vielen 
Einzelheiten  wahrheitsgetreue  Wiedergabe:  der  Gartens  til 
Th/s  macht  Front  gegen  den  Rokokostil  der  Franzosen,  die 
Architektonik  in  der  Anlage  von  Baum  und  Hecke,  das 
kiinsthche  Boskett,  fordert  dafiir  natiirhche  Anlagen  von 
Baumgruppen,  freie  Wasserlaufe,  sanfte  Hiigel,  weite  Rasen- 
fiachen.  dunkle  Laubengange,  das  Ganze  ein  Ausschnitt  der 
freien  Natur, 

4.  Zu  Auffassung:  Th.  ist  Detailschilderer.  mikro- 
kosmisch,  kleinmalerisch :  eine  Erscheinung  wird  von  ihrem 
Entstehen  durch  Einzelphasen  bis  zu  ihrer  Eeife  verfolgt; 
keine  Bilder.  sondern  Bildungen ;  iiberall  auBert  sich  der 
naturwissenschaftliche  Trieb.  um  alle  Erscheinungen  auf 
natiirliehe  Ursachen  zuriickzuf iihren ;  Th.  ist  Optimist,  nach 
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Gottes  Plan  ist  alles  in  der  Welt  gut.  vollkommen,  schon 
und  zwecknial5ig,  nirgends  sehen  wir  das  Hafiliche.  all  is 
issuing  in  general  good;  die  Dinge  betrachtet  er  senti- 
mentalisch-reflektierend,  nicht  die  rohe  Wirklichkeit, 
sondem  verklart  und  niit  einer  unausgesprochenen  Sehnsucht 
nach  dem  verlorenen  Ideal. 

Neu  ist  bei  Th.  der  elegiscb-melancholische  Zug, 
die  Yerherrlichung  der  Einsamkeit  nnd  Melancholie  als  etwas 
SUBes  und  Begelirenswertes.  Xun  ist  audi  der  politisch- 
soziale  Zug,  das  wache  Gefiihl  fiir  die  Ungleichheit  unter 
den  Menschen,  die  lebliafte  Parteinahme  fiir  die  Armen  und 
Gedriickten ;  das  Mitgefiihl  gegen  Tiere  und  Pflanzen. 

Das  erstere  ist  ein  Vorbote  der  Sentimentalitat  Youngs 
and  Rosseaus.  das  letztere  ein  Merkzeichen  kommender  Ro- 
mantik. 

Hinsichtlich  der  Form  ist  hervorzuheben  : 

1.  Zu  Anordnung:  Th.  will  die  beschreibende  Poesie 
lel)endiger  gestalten  durch  Einfleclitung  menschlicber  Schick  - 
sale,  ynW  eine  Art  Rahmenerzahlung  sciiaffen,  jedoch  sind 
die  gewahlten  Charaktere  zu  farblos  und  ganz  pastoral,  um 
dramatisches  Interesse  zu  wecken. 

2.  Zu  Metrik:  Sehr  haufiger  Satziibergang.  sclnvere 
Senkungen,  Zasuren  nach  der  ersten  Senkung,  giinzliches 
Fehlen  klingender  Versausgange. 

3.  Zu  Spracbkunst:  Ausbildung  der  Frage  als 
echtes  Ausdrucksmittel  der  Empfindung. 

Starke  Inversion,  groBte  Freilieit  der  Wortfolge,  im 
Gegensatz  zur  korrekten  Sprecliweise  und  Gedankenfolge 
der  Klassizisten.  Streben  nach  Originalitat  der  Sprache 
durch  ein  stark  latinisiertes  Vokabular.  Fast  stetiger 
Gebrauch  des  Adjektivs  statt  Adverbs.  Standiger  Gebrauch 
des  Epitheton  Ornans,  Pragung  neuer  und  Umpragung  alter 
Epitheta. 

Mannigfaltigkeit  und  Haufigkeit  der  Komposita, 
oft    kiihne    Zusammensetzungen.      Reich haltigkeit    der 
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Gleichnisse.  lyrisch.  GroBziigigkeit  der  Allegorien,  be- 
sonders  der  Natur  und  der  Jahreszeiten. 

Der  umschreibende  Stil,  den  Th.  nach  alten 
Pastoralmustern  wieder  erneuert. 

In  zwei  Punken  bedeutet  Th/s  Werk  somit  einen  Fort- 
schritt:  in  der  Behandlung  des  Landlebens  und  der  Natur- 
poesie.  Er  zeiclinet  die  wahre  Hauslichkeit  des  Bauem  in 
seiner  Zufriedenheit,  ist  frei  von  falscher  Sentimentalitat:  er 
ist  gefiihlvoU,  mitempfindend,  ohne  riilirselig  oder  siiBlich  zu 
werden.  In  dieser  selben  naiven  und  doch  kraftvollen 
Weise  folgen  ihm  Goldsmith  und  Cowper,  letzterer  auch  in 
seinem  Xaturempfinden. 

Ins  Gegenteil  verwandelt  sich  erst  das  Bild  landlicher 
Zustande  mit  Crabbes  Auftreten,  der  auf  dem  Lande  nur 
Schattenseiten  und  enge  Verhaltnisse  sieht. 
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